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Resumo: O Dialogo entre dois cancioneiros: o Galaico-parégge o Elomariano
comparando 0s seus géneros litero-musical que gsarpam tempo distanciado por
séculos onde 0 mais antigo pela sua tradicdo emabd vestigios na cultura musical do
nordeste, especificamente no sertdo da Bahia rmanobsical pertinente ao cancioneiro
do compositor Elomar Figueira Mello.
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O que é cultura? Este questionamento torna-seargieara a introducao desta
tematica sobre a Cultura Trovadoresca e a obracaludo cancioneiro de Elomar
Figueira Mello. Taylor(1871) apud. Burke (2008 p483 apresenta uma definicdo
sobre cultura, tomada em seu sentido etnografigulcarande o todo complexo inclui o
conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costumeteas aptiddes e habitos adquiridos
pelo homem como membro da sociedade. Os histodadaulturais se apropriaram
dessa nocao antropoldgica da nova geracao o gaeasera da “antropologia histérica”
e da nova histéria cultural(NCH) ou “histéria apitbgica” um termo considerado
mais adequado por Burke, o qual nos remete aoesdfudultura nordestina focando o
sertdo da Bahia, onde a geografia cultural temsafdede néo voltar a ideia tradicional
de areas culturais que néo leva em conta as difgsenos conflitos

Na NCH (Nova Histdria Cultural) Burke (2008, p.76)hos remete a Mikhail
Bakhtin que foi um tedrico da linguagem e literataujas ideias se tornaram relevantes
para a cultura visual e a Bourdieu o fildsofo geetrensformou em antropélogo e
sociélogo e produziu o conceito de “champ” (canlgejario, linguistico, artistico,
intelectual ou cientifico com um dominio autdononue @tinge a independéncia de uma
determinada cultura e produz as proprias convencolksrais, onde as préaticas sao
paradigmas desta NCH, com a histéria das pratiebgiosas e ndo da teologia; a

historia da fala e ndo da linguistica e a histdaaxperiéncia e ndo da teoria cientifica.
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Nesse artigo sera analisado historicamente ensagicamente o estudo da
cultura musical trovadoresca medieval galaico-gu®s e o cancioneiro de Elomar
Figueira Mello.

Albuquerque (2011, p.15-16;90) inventa um novo mddaexplicacao historica
rompendo com a logica identitéria, decifrando quégrias condicdes de possibilidade,
conhecedor de suas proprias regras de construgéursiva e cita o seguinte:

A Histéria regional participa da construcdo imaggétidiscursiva do espaco regional,
como continuidade historica [...]. Ela faz uso deauegido “geogréfica” para fundar
uma regido epistemologica no campo da historicgrafistificando-se como saber,
pela necessidade de estabelecer uma histéria danorilesta identidade regional
afirmando a sua individualidade e sua homogeneidade A busca das verdadeiras
raizes regionais, no campo da cultura, leva a selzte de inventar uma tradicao.
Inventado tradicbes tenta-se estabelecer um eqoiléntre a nova ordem e a
anterior[...]. A manutencdo de tradi¢cdes é, naadedsua invengcdo para novos fins,
Ou seja, a garantia da perpetuacao de privilégiogages sociais ameacados.
(ALBUQUERQUE 2011, p.15-16;90)

Esta construcao do nordeste segundo Albuquerqud )20 e segue sendo feita
por varios intelectuais e artistas como: GilberreyFe, José Lins do Régo, Luiz
Gonzaga, Z¢é Dantaadrescentando Elomar Figueira MeJlentre outros que apoiam a
visibilidade e a dizibilidade regional no trabatt@mm a memoaria.

O compositor Elomar Figueira Mello, o objeto destego, o qual poderia ser
considerado um “inventor da cancdo em trovas désela Bahia, nasceu na regido de
Vitoria da Conquista no dia 21 de dezembro de 188% cidade situada a sudeste da
Bahia (regido antigamente cognominada “sertédo skaoa”), onde a confluéncia étnica
é determinante para o processo de formacéo cylamal destaque no aspecto religioso
(religides provenientes da convivéncia das etnissapnfiguram a base histérica). Em
relacdo a sua religiosidade, tem influéncia do gstaintismo, proveniente da crenca
familiar, o qual constitui um sélido alicerce pargua vida e a construcao das imagens
poéticas (mais o compositor declara que atualmedi® se vincula a nenhuma
instituicdo religiosa).

Segundo Rezende (2011,p.23,26): Elomar poderiaesggndido como um
profeta que reflete em suas composicdes sobre eriéRpia humana cada vez mais
dissociada de uma organicidade, isto é, do afast@an®a experiéncia de uma vida
integral que envolveria a busca do ser humano sgiajuestionamento de seu lugar no
mundo, em uma perspectiva ampliada de busca peland@io com a esséncia da terra,
do lugar e a sociedade em que se vive onde o auteconento o faz compreender o

ambiente no qual se insere.



O posicionamento filoséfico e ideoldgico de Elongamafirmado a partir da
experiéncia na religido protestante, onde na snedca“Cantiga do Estradar” ele diz
que a UuUnica ressalva para se continuar nesse miputbe, contaminado” é a
possibilidade do perddo e da compaixao de Deus.

A sua obra musical ao longo de trés décadas ¢ iterda tradicdo dos
cantadores do sertdo nordestino, identificado petalagcéo local como “alto sertédo da
Bahia” com as tematicas e géneros musicais dartamto sudoeste baiano, na cidade
de Vitéria da Conquista, onde o sertanejo tem uotra solida permitindo que as
histérias e tradicbes sejam mantidas apesar dafdrenacdes da midia sertaneja.

O compositor, auto exilado nas Barrancas do Rividdafala de um “sertéo
profundo imaginéario “através da sua arte poéticaseu cancioneiro compilado em 49
cancdes, que fazem um possivel didlogo com a Astdrdvar onde a sua poética
trovadoresca, pode conter possivelmente o modelmpagsicional da arte dos
trovadores, em especial do galaico-portugués.

Segundo Massin (1997):

Até por volta de 1250, a musica profana é, de wdacanto. Por outro lado ndo ha
poesia que ndo esteja associada a uma melodiganell assim uma unido intima.
Sendo a melodia o suporte necessario de uma palavrpal € inseparavel. [...]. O
canto profano ndo resultou de um vago retorno agdidtade, andlogo ao que
alimentardo os autores do Renascimento e a regércys arte dos Trovadores foi tal,
nos séculos que se seguiram, que ndo ha erro ematie ela participou da elaboracéo
da cultura ocidental, e essas cantigas, por seer gElinvengao, por seu refinamento,
constituiram verdadeiramente o berco da liricapmieo

(MASSIN 1997 p.161-162, traduc&o nossa)

A Arte de Trovar teve a sua origem na Franca, emdsin, regido vinculada a
Aquitania, onde a linguistica literaria era de Rrma nalingua d’oc usada pelos
trovadores. “A Gaya Scienza” é alegre ciéncia dogatores medievais dedicados a
capacidade de viver intensamente ao envolvimentwr@su, exaltacdo da natureza e a
experiéncia da verdadeira liberdade, sobretudiaadrte de tecer versos e fazer da
propria vida individual uma obra de arte. Essa artena sintese de poesia e musica
cujas fontes de inspiracdo sao primeiramente adeekd tal como o poeta viveu: as
cruzadas; a heresia catara; os conflitos sociaiagitagdes politicas; as histérias
anedoticas e as suas proprias aventuras guereaarasrosas. A arte galego-portuguesa,
gue se chamava antigamente em Castilla “Gaya safemsume brevemente a poética
trovadoresca, definindo géneros e regras que deeerabedecidas pelos trovadores e
jograis.



Segundo Massari (2009), no seu livro Juglares yadores:

[...], a arte do trovador responde as necessiddaefla cortesa (a cortesia, o elogio, a
satira politica, a lamentacédo funebre e todo gédenefinados divertimentos poéticos
musicais [...]. O argumento principal da poesia tdogadores € o amor. Ausente quase
por completo da poesia épica, tem, a partir dolgékll, sua época de autentica
floracao literaria.

(MASSARI 2009 p.25-26, tradugao nossa)

No Trovadorismo da Peninsula Ibérica, o seu nuctgral recebeu frequentes
visitas de Trovadores e Jograis desde o tempo @4 VII. O terceiro nucleo é o
Galaico (Galego)-Portugués, onde a sua mais amtigaifestacdo literaria é a do
trovador Jodo Soares de Paiva, composta por vel12ad0.

A lirica medieval galaico-portugués, possuiu camasticas proprias,
fundamentando-se em trés tesagibica (cultura arabe como velha raidgtinista
(poesia originada da literatura produzida duranigade Média) e a liturgica (fruto da
poesia litirgico-cristd). Todavia nenhuma desssesté suficiente em si mesma, o qual
0 posicionamento € aceita-las conjuntamente. Osei@énlitero-musical (lirico e

satirico) das suas Cantigas Trovadorescas séo:

Cantigas de Amor se dirige a mulher amada como uma figura ideddiza
distante e o poeta na posicao de fiel vassalo quede a servico da mulher
amada. A cantiga deastorela,que trata do amor entre pastores plebeus oul por
uma pastora (plebeia) eCantiga de Plangeuma cantiga repleta de lamento.

Cantigas de Amigo com marcas evidentes da literatura oral (paralelism
refrdo, estribilho), ndo surgiu em Provenca (corsooatras). Teve as suas
origens na Peninsula Ibérica. Nela o eu lirico & umulher (mas o autor |
masculino, devido a sociedade feudal e o restdeEssd ao conhecimento da
época) que canta o seu amor pelo amigo (namoradanezes em ambiente
natural e outras vezes em dialogo com sua maeasuasnigas.

Cantiga de Maestria que € o tipo mais dificil sem refrdo, sem estuibibu
repeticbes. Cantiga de Tense ou Tensaague € o diadlogo entre cavalheiros em
tom de desafio (gira em torno de uma mulher).

Cantigas de Escarnioo eu lirico faz uma satira a alguma pessoa ctieia
duplos sentidos (com ambiguidades, trocadilhos go jeemanticos). E uma
critica indireta.

Cantigas de Maldizer. traz uma satira direta e sem duplos sentidos




A condicdo sociocultural dos trovadores medievaes de senhor feudal ou
burgués, peleteiros, comerciantes de tecidos,atdfique chegavam a cultivar com
éxito a poesia. Na sua formacao cultural era alganusica e letra com uma evidencia
consciente literaria dentro de uma hierarquia pastie distintos niveis de formacao
segundo a situacéo social: reis, grandes senhumaiess gua realizacéo pessoal, espiritual
e politica) e os mais humildes (sobreviviam das @eesias). Uns seriam profissionais
e 0s outros aficionados. Sendo assim dificil estabe uma formacéo generalizada.

O Trovadorismo no Cancioneiro elomariano, seguneifR(2011):

A arte de Elomar exige a atengéo, a inteligénaaceracdo, ndo € “entertainment” e
ndo é propriamente popular. E parte de um elo aecld tradicbes e convergéncias
estéticas em uma linguagem romanesca a represemtmestréis, trovadores,
repentistas, cordelistas, oradores, escritoresgopiros do Brasil.

(RIBEIRO,2011, p.43)

Quais as fontes dos géneros que participaram nef@o da muasica nordestina,
no sertdo da Bahia, na musica de Elomar? Sob a ba&htiniana o sentido dos
discursos musicais adquire uma nova dimensao, queadonsidera o diadlogo entre os
enunciados musicais, seus tragos estilisticosomr@sxdes com 0s géneros discursivos
que dialoga com os géneros europeus ibéricos gestteovadorescos dentro dos estilos
encontrados em possiveis can¢cdes de Elomar quatitera-musical.

Segunddevelina Hoissel apuduerreiro (2007, p.12):

Elomar Figueira Mello, um bardo medieval que regsuro nosso tempo, nas
agrestes terras nordestinas (...) o movimento g faz incursionar pelo
passado e pelo presente nas Operas e no cancicleelEtomar se processa a
partir da apropriacdo de uma tradicdo ibérica. @aBeposto em dialogo com
elementos medievais de tradicao.

(GUERREIRO, 2007, pg12)

Elenice Rosa na sua monografia com o titulo: Magdeakirica Trovadoresca na
Cantiga de Amigo de Elomar Figueira Mello escreweguinte:

Os trovadores medievais compunham e cantavam galjem dialetal galego-
portuguesa; Elomar, trovador do sertdo da ldadaidMicompbe e canta em
linguagem dialetal “sertaneza”. Cantiga de Amigsul@, portanto, numa
retomada do cantar medieval, no sentido de traduzadicdo, ndo para repeti-la
mimeticamente, ndo para imita-la simplesmente, paaa (re) traduzi-la, trazé-
la para 0 nosso contexto e interferir no seu tevdstabelecendo sincrénica e
diacronicamente o contagio friccional e dos criie selegcéo lexical inscritos
em sua composicgao.

(ROSA, 2007, p.31)



Segundo (Cazumba,2011):

O texto poético musical do cancioneiro Elomariamssibilita uma fecunda
leitura intertextual, pela forma como o0 poeta seo@qa dos elementos que
compdem o universo formal e estilistico da liricadmval galego-portuguesa.
Esse exercicio poético de recriacdo € visivel eas stancdes, através da
reescrita dos géneros tradicionais das cantigasarmder e amigo e pela
delimitacdo do campo semantico de suas cancOesalgde ao imaginério
medieval e extrai multiplas possibilidades de g0 textual da poética
trovadoresca.

(CAZUMBA,2011, p.64-69)
Carvalho Mello apud Guerreiro (2007, p.192-193):

Observou que alguns jornalistas e pesquisadorasiarhm o estilo composicional de
Elomar, ao estilo medieval de forma figurativa gesticial [...]. O termo musica
medieval, ndo é definida com precisdo especialmemtaspecto musical, que mesmo
encontrando-se pontos coincidentes do modalismmopositor ndo se prende a forma
regular a estas estruturas modais. Mas existenmalgcancdes que fazem referéncia
aos géneros da poesia cantada medieval: Cantiyenid®, A Donzela Tiadora, Cangéo
Catingueira entre outras. [...]. Elomar costumatates trés cancBes autorais como
cantigas ao modo da lirica galego-portuguesa: Gamte Amigo, Incelenca pro Amor
Retirante e Canto do Guerreiro Mongoid, ndo obstadin alguns aspectos, elas se
distanciam do mundo ibérico e sofrem atualizacB®edaciona-as aos trés principais
géneros da lirica trovadoresca, de inspiracdosorté

(GUERREIRO,2007, p.192-193)

Segundo. Guerreiro (2007, p.284-287) o questiontorferto a Elomar sobre a
relacéo representativa dos trés sertdes: arcaotermporaneo e insolito e qual deles o
compositor convive diariamente e se € 0 mesmo el respondeu que nédo! E
explicou (o seu préprio conceito) que existe untésefisico, contemporaneo, esse
sertdo que estamos vivendo aqui; existe o sersioofique esta no passado ja
completamente deformado no dialeto, estiolado @liente, face a invasdo da polis,
da urbi [...]. E o sertdo profundo, insolito, inder dentro da geografia politica do
sertdo. No entanto ela existe num estado de e@spigitgrande inventiva, imaginario e
irreal e ao mesmo tempo insdlito. [...] e que elepegar um sertdo la longe, que deve
ter havido nos tempos da Idade Média, ou melhartrdelo periodo feudal, que tinha
um sertdo semelhante a esse sertdo profundo qtesrefgoposto. [...]. Ele passa dentro
desse sertdo nosso, mas dentro de outra reali@ad® fundamentar este sertdo? Diz
Elomar! Poderia dentro de uma licenciosidade pagtariativa. Elomar nao fica
arraigado aos limites da terra arida e agrestenefat um paralelo entre o ambiente
nordestino sertanico, descrito no seu Romance del&@& “Sertanilia” para a
confirmacédo através do personagem principal “Seftgne traz consigo caracteristicas

e atitudes de um cavaleiro medieval.



O contexto cultural nordestino se assemelha adrlistmedieval as estruturas
rigidas sociais e ao pensamento Teocéntrico de msumgresentados pelo compositor,
alimentando-se de tradicdes distintas separadas tpelpo e espaco, criando um
terceiro elemento que € um tempo insélito do sgrtétundo (medieval).

Rezende (2011, p.23-26,) fala de uma experiéncdiev@ de Elomar onde a
sua composicédo, em especial no Cancioneiro pangeesigresgatar o suficiente para
viver distanciado ou conviver com a sofisticacacciade. Esse lugar trata-se de um
sertdo medieval no qual existe o tempo e as exm#E cujas simbologias podem ser
encontradas em vérias composi¢des como por exei@pltiga de Amigo, Incelenca
pro amor retirante, Incelengca para o poeta mortbpazela Tiadora, Campo Branco
entre outras.

No Cancioneiro de Elomar, também encontramos o Roenala Donzela
Tiadora, cuja histéria faz parte do conjunto pa@étjgertencente ao romanceiro
tradicional de Portugal e de Espanha, com o nonwnZBla Teodora” que segundo
Céamara Cascudo:

(...) Esses romances trouxeram as figuras cl&sdizaradicionalismo medieval (...)
da Donzela Teodora, da Princesa Magalona, episgitides de vinte fabularios, de
arabes, francos, sarracenos, germanos, ibéricp#\ (Donzela Teodora do Brasil,
nas tradi¢cdes populares, em prosa e verso, trata-denzela em estado denunciador
de pureza fisica e de recato pessoal, enfrentaridmgpondo todos os obstaculos
gracgas as forcas de um espirito superior.

(CASCUDO, 1984, p.28-29)

Na proposicdo de encontrar possiveis caractesstieacultura trovadoresca
medieval musical no cancioneiro elomariano, na &eaicologica os fundamentos
tedricos na historiografia trovadoresca dos doisensos sera através de uma analise
litero-musical e encontrar ou ndo um possivel d@lentre os dois Cancioneiros:

Galaico-portugués e Elomariano.

O dialogo dos Géneros litero-musical (lirico e saito) das Cantigas Trovadorescas

Galaico-portuguesa com o cancioneiro Elomariano



Trovadorismo Galaico-Portugués

Cancioneiro Elomariano. (uma anal
extraido do livro Tramas do Sagrado
autora Simone Guerreiro).
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Romances:os romances ou novelalRomance de Cavalaria Sertanilia

de cavalaria constituem verdadeird$ertano) com caracteristicas de cavalgiro
codigos de conduta medieval | @edieval templario € o personagém
cavaleiresca. Costumam agrupar-se|gincipal), que cria os moldes do cavaleiro
ciclos, isto €, em conjuntos de novela@ndante medieval, atualizado, adaptadg ao

que giram a volta do mesmo assuntosertdo representa a critica do auto] a

movimentam as mesmas personagendinguagem e aos valores contemporaneos,
ao herdi do cinema americano.
A Donzela Tiadora: da tradicdo secular,
0 Romance Donzela Teodora, (medieval)
trazido ao Brasil pelo colonizador
portugués. Uma donzela espanhola que foi
comprada por um mouro que, encantado
com a beleza e feicdes fidalgas, procura
educa-la com os melhores mestres. Umalvez
na sala do rei, antes de ser fechadp o
negocio, é desafiada por grandes sabios.
Rapto de Juana do Tarugoo cavaleiro en)
suas andangas enfrenta varios reis, cortes e
peleja contra 0s mouros nas cruzadas
cristas.
Acalanto: a heranca medieval é resquitio
de um passado onde é narrada a histéria de
uma princesa e de um tristei, 0S quais
viviam em um castelo encantado,
alegoria de uma cultura que se conserva
atraves da oralidade.

Analise Textual e Comparativos dos universos trovamescos
Galaico-portugués e Elomariano.

Cantiga de Amigo
Pero Gongalves dePortocarreiro (trovador galego portugués da corte de Afonso RBr
Deus, coitada vivo /Pois ndo vem meu amigo/ Po véim que farei? Meus cabelos, com
sirgo/ Nao mais vos atarei/ Se contente semelhatméisei dar conselho/Amigas que farei? /em
v0s, ai me espelho/nunca mais me verei [...].
Elomar Figueira Mello, (trovador contemporaneo de Vitéria da ConquistBA):La na
Casa dos Carneiros/ Onde os violeiros/Vdo cantauvémdo vocé/Em cantigas de
amigo/Cantando comigo/ Dezessete € minha contaAreiga e conta/Uma coisa linda para

mim/Conta os fios dos seus cabelos/Sonhos e ahelos.

Cantiga de Amor

Osoir’Eanes (trovador mais arcaico, conego que fez parte degada de SantiagoQuidei
eu de meu coracon/que me non podesse forcar/ (peysacara de prison) de ir comego hi

tornar/e forgou-m’ora nou’amor/ e forgou-me noualser/ e cuydo ca me quer matar [...].



Elomar Figueira Mello: Cantada: Entdo desperto e abro a janela/Ansias, amores e
alucinagbes/Desperta amada que a luz da  Vela/ddagagando chamando vocé/Esté

chamando apenas para vé-la/Morrer por teu Viver.

Cantiga de Plang (Planh —pranto):

Bernardo de Bonaval (Segrel, galego, oriundo de Bonaval provavelmenteaioro da
Santiago de Compostela medieval sec. Xl jfona que eu am'e tenho por Senhor/amostrade-
me-a Deus, se vos en prazer for/, se non dade-mer/ A que tenh'eu por lume d'estes olhos

meus/e porque choran sempr(e) amostrade-me-a [B=auspn dade-me-a morte.

Elomar Figueira Mello: Incelenga Pro Amor Retirante: Vem amiga visitar/ A terra, o
lugar/Que vocé abandonou/Inda ou¢o murmurar:/Nuvea te deixar/Por Deus nosso
Senhor/Pena cumpaiéra agora/Que vocé foi emborad#fulord. [...].

Cantiga de Escarnio
Pero da Pontede Galiza. Segrel nas cortes de Fernando Il @gddK, século XIlI:

Mort’é Don Martin Marcos, ai Deus, se € verdade&xel ca se el € morto, morta é torpidade, /
Morta é bavequia e morta neiciidade/morta é covaelimorta é maldade. [...]/ que non direi/
que non direi/ que non direi.

Elomar Figueira Mello: Canto de Guerreiro Mongoid:[...]/ Depois, depois de muitos
anos/ Voltei ao meu antigo lar/ Desilusdes quirdisinos/ Nao tive onde repousar/ Cortaram o
tronco da Palmeira/ Tribuna de um velho sabia/ Erdigo tronco da Oliveira/Jogado num
canto pra la/ [...]/ Adeus vd imbora pra sombra/Dale do Ri Gavido/No peito levarei teu
nome/Tua imagem nesta cancao/ [...]/ Te deixo gnea maos estranhas/Meus filhos ndo vao
te amar ndo. [...];

Analise Litero -Musical e Comparativo dos universosrovadorescos de

Elomar Figueira Mello e Galaico-Portugués

A Cantiga de Amigg encontrada no Cancioneiro de Elomar Figueira d/sd
aproxima do texto galego-portugués, na sua es&r@strofica, no qual se aproxima do
universo trovadoresco medieval, cuja poesia temardo modelo classico da poesia
trovadoresca, incorporando-se com a cor local asdbirada com um cenario ndo de
castelos medievais e sim de uma fazenda iluminadagndeeiros. Elomar descreve a
sua musica com estruturas de um modalismo musicedgldo nordeste, relacionando-
se com o0s elementos da musica europeia e africamasser radical nas estruturas

musicais fixas ou tradicionais do folclore da regia



Em relacdo a sua estrutura melddica foi encontedsscala de Si menor
primitiva, que é igual ao modo menor Edlio. O tegitraido da Cantiga de Amigo do
Cancioneiro de Elomar nos mostra a estrutura dsigpt®vadoresca medieval.

Partindo do referencial de que houve uma estreltgdo poético-musical do
trovadorismo medieval mencionadas no embasameéiticdedesta pesquisa, foi feita
uma andlise da estrutura melddica de acordo abdisifio de tons e semitons dentro da
escala ou modo, em trés composicoes de Elomarageenfparte do seu Cancioneiro,
avaliando os contornos melédicos e uma analisetestt, com os modelos graficos

musicais referentes aos modos arabes e aos ma@i®e @erivados nordestinos:

Pulixias: tem uma estrutura melddica com base Modol Real

Nordestinoe oMixélidio nas distribuicoes de tons e semitons

O Violeiro: tem uma estrutura melédica com baséMmmlo Rast(arabe) o
qual é similar aonodo 2 Real nordestine oLidio, e aomodo 2 derivade-

Ddrico nas distribuicdes de tons e semitons.

Cantiga de Amigotem uma estrutura melédica & menor primitivg que

€ igual aanodo menor Edélio.

A estrutura meldodica da mauasica Nordestina podeesgmtar trés escalas
distintas: duas modais em seu formato moderno eexdiica formada através do modo
lidio. Na teoria musical as escalas exéticas s@gara (maior e menor) Pentatbnica,
Hexacordal (utilizada na Idade Média) a Mouresdaeeautras que serdo analisadas
nesta pesquisa.  Siqueira (1981) encontrou 8éslas modais, denominando-as de
reais e trés escalas derivadas, sendo que a pinwa das escalas derivadas dista uma
terca menor abaixo do 1% grau das escalas pertescao modo real (Ex. 1). O I

modo real, para o qual ndo ha correspondente ndesexlesiasticos.

Exemplo dos Modos Nordestino e Modos Arabes enadas na Composicio
de Elomar:

Belrdern drrrrwen
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A Histéria Regional busca trazer ao Nordeste uratet universal e historico,
onde os fatos de ordem cultural marcam e desenmmoblvesua origem em busca das
veredas antigas das suas raizes no campo da c(dmraspecial a muasica) o qual
fomenta essa busca com uma necessidade de Inveutaeja, a Invencdo de uma
tradicdo nos lugares sociais que sofrem a ameagetioa do estilo sertanejo, que
entrecruza com a globalizagcdo do mundo pelos flgpxogenientes da modernidade. A
obra musical proposta por Elomar Figueira Mello seu Cancioneiro, constroi um
sertdo como um lugar de Histéria e Memoria e aomoegempo um “sertdo profundo”
com um discurso musical na sua Arte de Trovaredarniscéncia e um reconhecimento
associado a musica culta do Trovadorismo, o quakticavel e relevante para ser
desenvolvido como projeto de pesquisa no campoude@o da Musicologia, por tratar-
se de uma obra defendida em Teses e Dissertag@etentas variados de pesquisa em
areas como a Antropologia, Linguistica, Psicologiteratura e Musica e ao mesmo
tempo ser interpretada por dezenas de musicosegprietes estudiosos da cultura
brasileira , contribuindo assim para a Histéridviessica no e do Brasil.
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