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1 INTRODUCAO

A préatica da Traducdo iniciou-se ha muito tempm e traducdo de textos
gregos para o latim. A partir da traducdo da Bjldm discussbes sobre essa pratica
obtiveram maior importancia. Com o objetivo de Iftni o acesso e difundir
conhecimento, as atividades tradutérias foram erekz e sdo, cada vez mais, presentes
atualmente, o que propicia a divulgacéo e a apragdim de culturas.

Apesar de a Traducéo ter um papel importante neemimacdo cultural, os
estudos tradutorios so iniciaram a partir da metidséculo passado, sob a perspectiva
linguistica. O linguista Roman Jakobson (2005)déeada de 50, apresentou trés tipos
de traducao: a) intralingual aeformulacéo que “consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de outros signos da mesma lingop'interlingual outraducéo
propriamente dita que “consiste na interpretagcdo dos signos verpaismeio de
alguma outra lingua”; c) intersemidtica dwansmutacdp a qual “consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de s&teata signos ndo-verbais” (p. 64-65).
A primeira, portanto, refere-se a utilizacdo deapads sinbnimas ou a combinacao de
palavras equivalentes. Jakobson destaca a imp@tdadradutor no segundo tipo de
traducao, pois ele precisa compreender, recodéideansmitir a mensagem em cédigos
linguisticos diferentes. Ao contrario da traducaterlingual, ele ndo detalha muito o
terceiro tipo de traducdo. Mas se percebe quendmado geral, a tradugcéo ndo estava
ligada diretamente a literatura.

A traducgéo intersemiotica vem sendo cada vez esdiglada a partir da releitura
de obras literarias para a producédo cinematografioa exemplo. A atualizacdo de
textos literarios considerados candnicos posdbgila aproximacdo com um publico
maior, permitindo novas leituras e interpretac®stematico e professor universitario
na Christ Church em Oxford, Charles Lutwidge Dodgson, mais cord@gor Lewis
Carroll, publicou véarios livros, entre eles os nfaimosos saéds Aventuras de Alice no
Pais das Maravilhag1865) e Através do Espelho e o que Alice Encontrou por La
(1871). Esse autor inglés viveu durante a Era Mibtar, que foi o periodo do reinado da
Rainha Vitoria, de 1837 a 1901, entretanto suassobinda continuam encantando
criangas e adultos, sendo traduzida para divedsosias e adaptadas para outros meios
semioticos.

Propomos, portanto, neste artigo uma analise aacpersonagem Humpty

Dumpty presente no romaneédravés do Espelho e o que Alice encontrou ponda



filme O Gato de Bota$2011), do diretor Chris Miller, com o propdésite dveriguar a
transformacao desse personagem no filme como po@emtivo e produtor de novos

significados.

2 HUMPTY DUMPTY

Humpty Dumpty € um dos personagens mais famosapagece no sexto
capitulo do livroAtravés do Espelho e o que Alice encontrou poNi@rativa que da
continuidade ao primeiro livio de CarrolAs Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas (1865). Quando Alice avanca para a sexta casagibde xadrez, no qual
ela pretende se tornar uma rainha, Humpty Dumpéyeme, primeiramente, de forma
oval na prateleira na loja da ovelha, no capitifice Agua Em seguida, transforma-se
nesse personagem oval, mas com feicbes humanas.er@ricc modifica-se
repentinamente e Humpty Dumpty encontra-se agorpan@ mais alta de um muro
bem alto e estreito. Alice fica assombrada comt@ di@ ele manter o equilibrio, ainda
que com as pernas cruzadas.

Considerado um dos maiores especialistas em Caradua obra, Martin
Gardner (2002), na edicdo comentadaAdiee, afirma que Humpty Dumpty € um
fildlogo e um filésofo versado em questdes lingo&s, pois brinca com as palavras.
Em seu jogo linguisticnonsensgele considera que os nomes comuns significameo qu
realmente se quer dizer, ao contrario dos nomawipsd“Alice” e “Humpty Dumpty”,
que, segundo ele, deveriam ter significacdo ge@hforme se observa no trecho

abaixo:

“Meu nomee Alice, mas...”

“Um nome bem bobo!” Humpty Dumpty a interrompeu conpaciéncia. “O
gue significa?”

“Um nomedevesignificar alguma coisa?” Alice perguntou ambigeate.
“Claro que deve”, Humpty Dumpty respondeu com umsada curta. Meu
nome significa meu formato... alids um belo forniato

Observa-se que o personagem fala sobre o seu &, de acordo com
Gardner, “em inglés, a express&#tumpty-Dumptyé usada como termo ofensivo para
alguém ‘baixinho e gordo™ (p. 199). Ha interprdiag que indicam que o personagem

seria uma satira aos intelectuais pretenciosospdaaé Gardner cita a existéncia de



algumas versdes sobre a origem do ndtoenpty Dumpty dentre elas a cantiga de
criancas “Humpty-Dumpty”, que dataria do final dslo XVIII (2002, p. 200):

Humpty Dumpty num muro se aboletou,
Humpty Dumpty |la de cima despencou.
Todos os cavalos e os homens do Rei a arfar
N&o conseguiram de novo |4 para cima o3car.

A segunda versédo para a origem do nome é a deegaeusn poderoso canhéo,
coloquialmente chamado Humpty Dumpty, que foi usadoGuerra Civil inglesa
(1642-1649) para defender a Igreja de Colchestarento do verdo de 1648, porém o
canhéo foi atingido e tombou. Houve a tentativdedanta-lo novamente, mas ele era
muito pesado, sendo assim nem mesmo todos os hoen@esn todos os cavalos
puderam reergué-fo J4 a terceira versdo remete a Ricardo Ill, qaecercunda e
manco, foi o Gltimo Rei da Inglaterra da Casa dgue, entre 1483 e 1485Trecho do

capitulo do livro parece fazer referéncia a eggadi histérica (p. 201):

“Se eu caisse”, continuou, “0 Rale prometeu..ah, pode empalidecer, se
quiser! Nao esperava que eu fosse dizer isto, @&ueIORei me prometeu.. da
sua propria boca... que... qué...

“Mandaria todos os seus cavalos e todos os seusrgdjrAlice interrompeu, de

maneira muito imprudente.

De certa forma, Carroll j& antecipou o0 personadg&umpty Dumpty em seu
poemaThe Headstrong Mamublicado postumamente no lividseful and Instructive
Poetry, em 1954. No livroThe Place of Lewis Carroll in Children’s Literatu(@011),

a autora Jan Susina comenta que:

0 poema conta a histéria de um homem altivo e anegque esta “em cima de
um muro elevado” e se recusa a ouvir 0s conselagsedes que o cercam, que 0
avisam “Eu temo que vocé caia.” O homem, que ignsreonselhos dos outros,
finalmente tem um tragico acidente; Carroll reméitia esse personagem mais
tarde na figura de Humpty Dumpt{p. 19)

% Traducg&o de “Humpty Dumpty sat on a wall,/ Humptympty had a great fall./ All the king’s
horses and all the king’s men/ Couldn’t put Hum@mpty in his place again.” em
CARROLL, Lewis. Through the Looking and What Alice Found Therendon: Penguin
Books, 1994.

® Disponivel em: http://www.rhymes.org.uk/humpty_guynhtm. Acesso em 02 abr 2013.

* Disponivel em:<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ricardlll_de_Inglaterra>. Acesso em 03 abr
2013.

® Tradug&io minha de: “The Headstrong Man,Useful and Instructive Poetriells the story of
the haughty and arrogant man who stands “Upontg \edll” and refuses to heed the advice of



Desde a sua adolescéncia Lewis Carroll demonstrageesse pelos jogos de
palavras e enigmas linguisticos, criando o tepongmanteau word o qual Humpty
Dumpty explica como sendo quando “ha dois sentaolkalados numa palavra s6” (p.
206). Esse termo tornou-se comum para referingeabulos inventados que carregam,
como uma mala, mais de um significado. Assim, Hynipampty elucida palavras
desconhecidas do poerdabberwockypara Alice, o que possibilita ao leitor um maior
entendimento do ponto de vista do autor.

Segundo Gilles Deleuze, dndgica do Sentid¢2009), as palavras-valise podem
ser definidas pela contracdo de vérias palavrasvel\eem varios sentidos como, por
exemplo, a palavra “furiante” = fumante + furiode ainda afirma que somente a sua
juncdo ndo indica uma palavra-valise. Para Delelnma palavra-valise sO é
necessariamente fundada e formada se coincide ommfuncao particular da palavra
esotéricAque ela pretende designar” (p. 47). Dessa fortea@xe@mplificalabberwocky
como uma palavra-valise, pois além de ser o tilolgpoema, seu teor coincide com a
funcao e refere-se a um animal fantastico.

Assim, possuidor de grande conhecimento linguistielumpty Dumpty
esclarece o poema, mas trata Alice com um certprelss, pois, ao se despedir, ele
afirma que ndo a reconheceria se eles se encamtrassvamente, dando-lhe um de
seus dedos para apertar, o que, na época, ereaagmtelos membros da aristocracia
vitoriana ao cumprimentar os que lhes eram socialenmferiores. Em seguida, Alice
diz adeus, porém nao obtém resposta, considerandnoio a pessoa mais insatisfatoria

de todas que ja conheceu.
3 HUMPTY DUMPTY, EM O GATO DE BOTAS
Baseado no personagem do escritor francés ChartezuR, da obrde Maitre

chatoule Chat bottéa animacad® Gato de Botaoi lancada no final do ano de 2011
e indicada ao Globo de Ouro de Melhor Longa Metraga@imado em 2012. O filme

those around him, who warn him “I fear you'll fallThe man, who disregards the advice of
others, finally does have a tragic accident; Camwolld later reuse this character in the figure
of Humpty Dumpty inLooking-Glass Disponivel em: <http://books.google.com.br/books>
Acesso em 15 abr 2013.

® Em portugués, palavra-valise.

" Poema presente no final do primeiro capitulo dw IAtravés do Espelho

® Para Deleuze, as palavras esotéricas em Carrpdimdse respeito a coexisténcia de
proposi¢cdes heterogéneas.



O gato de botdsconta a histéria do Gato de Botas que vive mait@sturas junto com
Humpty Dumpty e a gata Kitty Patas Macias, send® egse filme relata sua jornada
heroica antes de conhec®nrek protagonista do filme com a mesma titulacdo. Como
um fora da lei, 0 Gato é procurado pela justica npobo, no entanto o nosso heroi
possui um pouco de carater, jA que ndo rouba gre@m criangas orfas. Com o
propésito de nos contar a histdria de sua vidareativa regressa ao momento que o
gatinho foi abandonado e foi parar em um pequefaveyo chamado San Ricardo,
nome que parece remeter ao Rei Ricardo Il citadersmrmente. La uma senhora o
acolheu, a qual a chamava de mée. Ela era donanderfanato onde criava outras
criancas abandonadas.

Nesse lugar, o Gato conheceu Humpty Alexander Dyntute se tornaria seu
grande parceiro de aventuras. Humpty Dumpty serfgiram personagem criativo e
mentor de muitas invencdes. Desde crianga, eleapanss feijdes magicos que iriam
crescer até alcancar um lugar no céu onde iriangrezoa Gansa dos Ovos de Odro
personagem da fabula de Esopo, que conta a histérian velho camponés que foi
presenteado com uma gansa, que punha varios ovesirde Ele ficou muito rico,
vendendo-os, mas matou o animal movido pela suangean em retirar os ovos de
dentro do ganso. Entdo, temos a moral da histgu@rth tudo quer, tudo perde”. No
entanto, temos também a fabula inglds@o e o Pé de Feijaale Benjamin Tabart,
publicada em 1807, mas popularizada por Joseplbdamm a publicacdo denglish
Fairy Tales em 1896".

Nessa histéria, 0 menino Jodo vai ao mercado a aa@ca da familia por cinco
feijbes magicos. Sua mae fica enfurecida e jodaifies pela janela. A noite, enquanto
todos dormem os feijées germinam e dao origem antgg pés de feijao que atingem o
ceu acima das nuvens. Ao acordar, o0 menino eschdgoeiro e encontra um castelo
onde habita um gigante, possuidor de moedas deear@alinha dos ovos de ouro.
Jodao furta alguns itens, porém, ao notar os roubgggante persegue Joao, que foge e
consegue cortar o pé de feijao rapidamente.

Pode-se observar, portanto, que ha relacdes xtigate no filme porque as
historias se entrelagam. O diretor cria uma nog#ha, tendo como base fabulas e
contos infantis, que sao recontadas e atualizasla®memporaneidade, sendo o Gato

° O titulo em inglés @uss in boots

1% Informac6es disponiveis em <http://pt.wikipedig/aiki/O_Ganso_de_Ouro>. Acesso em
29 abril 2013.

! Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C2%0_e_0_P%C3%A9_de_Feij%C3%A
30>. Acesso em 13 maio 2013.



de Botas o protagonista dessa ‘nova’ histéria. Restas travessuras, o Gato salvou a
mae do Comandante de Policia do lugarejo de uno tmivoso. Dai, o Gato foi
homenageado e recebeu uma espada, chapéu, botas tocnando-se assim o Gato de
Botas. A partir dai, o Gato ndo queria mais roubasso despertou a inveja de seu
amigo Humpty Dumpty, que, posteriormente, o enwoleen uma armadilha e, em
seguida, desapareceu. ApGs sua partida, o Gatotéds Busca uma forma de limpar o
seu nome e resolveu roubar os feijoes de Jack endilcasal de bandidos. No entanto,
o Gato de Botas descobre finalmente que tudo sv&rae outra armadilha de Humpty
Dumpty que o usou a fim de roubar o filhote da gadwurada. Apesar de sua esperteza,

ele precisava da eficiéncia do Gato de Botas parewgar o0 seu plano.

4 VILAO?: TRANSFORMACAO E SUMPLEMENTO

Observamos que tanto no livAdice Através do Espelha@uanto no filmeO
Gato de Botaso personagem Humpty Dumpty € possuidor de graadbedoria e
esperteza. Detentor de conhecimentos linguistielesenvolve os personagens a sua
volta em relacdes de simpatia e desapreco. Veskcgue o diretor Chris Miller
ampliou a atuacéo do personagem no filme, poisiyrm Alice aparece encantada com
0s seus conhecimentos, no entanto revela a sussfagao ao ir embora, pois ele nao
foi muito cortés ao se despedir, enquanto, no fillempty Dumpty mostrou-se desleal
ao Gato, pois traiu o amigo de infancia e o expdserigo em muitas situacgoes.

Esse personagem, portanto, passou por transforsjagéeo €, houve
modificacbes na sua forma de representacdo. Qodigtimeiramente na posicao de
leitor, pode fazer suas proprias interpretacoesesolreferido personagem, tendo em
vista 0 seu momento historico e sua visdo de mundanesmo modo, ele também é
um tradutor porque tem a possibilidade de trangaoa a tela a sua versdo. Sendo
assim, as transformacdes problematizam a quest@mueaaléncia de que existe um
original e uma traducéo que o desloca historicgpa@almente.

Os estudos linguisticos modificaram-se com o tempotraducdo de uma obra
literaria, por exemplo, que era vista como menasfieréncia ou substituicdo de palavras
de uma lingua para outra sofreu mudangas. Antigenenprocesso tradutério era
similar ao transporte dos vagdes de um trem, senadutor um mero transportador
dessa carga. E a traducéo ao pé da letra! As fiadugram julgadas como “boas” ou

“mas”, avaliando as “boas” como aquelas que conasgreproduzir na outra lingua a



originalidade do texto de partida, 0 que reporpeegbcupacdo com a essencialidade do
texto.

Ha, portanto, duas questfes importantes a seresidevadas: a fidelidade e a
hierarquia. A primeira diz respeito a equivalén@#g €, espera-se que na outra lingua
aconteca a reproducao literal do texto anteriomsicerando apenas a estrutura
linguistica. Qualquer modificagdo no ponto de vistana expressdo da mensagem é
considerada como infiel porque deformou o sentatgginal” do texto. O seu autor € 0
criador de uma obra de arte “original” e o tradutstd em segundo plano porque
produz o simulacro, ou seja, a copia degradada.dssntece porque o “original” da a
ideia de autenticidade e a sua reproducéo preswgna multiplicacdo, o que possibilita
a sua “vulgarizacdo” e perda da “aura’. Observaa@ssim, que as copias sao
hierarquicamente inferiores ao “original”, que possn carater unico e singular.

Atualmente, esses conceitos tém sido questionadss degcotomias de outrora
tém cedido espacgo ao hibridismo. As recentes r@#exsobre os estudos tradutdrios
enfatizam a heterogeneidade de modo a desconatrtigos pensamentos acerca da
fidelidade e da hierarquizacdo das traducdes eag&elao texto-fonte. Para Deleuze
(2009), “o simulacro ndo é uma copia degradadagraterra uma poténcia positiva que
nega tanto @riginal como a cépia, tanto o modelo como a repigid’ (p. 267). Isso
significa que ndo € mais possivel a hierarquizagéie “original” e “copias”, as quais
trazem a divergéncia e o descentramento, posailit a criacdo de novas obras que,
de alguma forma, estéo vinculadas ao “original’'sifks podemos pensar no conceito de
“transtextualidade” proposto por Gérard Gerléteem Palimpsestesabrangendo o
“dialogismo” de Bakhtin e a “intertextualidade” Heisteva, que, segundo ele, se refere
a “tudo aquilo que coloca um texto, manifesta aureiamente, em relacdo com outros
textos” (Genette apud STAM, 2008, p. 21)

Dessa forma, Genette estabelece cinco tipos dededatranstextuais: 1)
intertextualidade, que indica a existéncia ou dod@ de dois ou mais textos; 2)
paratextualidade, se refere a totalidade da ohesatia e seus titulos, prefacios,
ilustracdes, comentarios, ou seja, as informacéesca do livro; 3) metatextualidade,
se remete a relagdo critica explicita ou impli@tdo na literatura quanto no cinema,; 4)
arquitextualidade, que sugere nomenclaturas sisilao titulo da obra literaria, no
entanto ha filmes que sdo mais dificeis de ideatifesse vinculo, pois adotam outros

titulos; 5) hipertextualidade, a qual se pode olaede forma mais evidente na

12 GENETTE, GérardPalimpsesteda littérature au second degré. Paris: Seuil2198



adaptacao, sendo o filme o hipertexto dos textostnos, 0s quais sdo considerados
hipotextos, bem como os filmes produzidos antergoe O hipertexto possui vinculo
com essa anterioridade pré-existente, transformandmpliando-o ou modificando-o.
Sendo assim, o personagem Humpty Dumpty no lMice Através do Espelhé o
hipertexto do que o escritor Lewis Carroll jA oaviru lera naquela época que, por sua
vez, tornou-se hipotexto na producéo do fith&ato de Botas

Além da quinta categoria, podemos observar que péesenca também de
relacdes intertextuais. Termo cunhado por JuliastBvia, a intertextualidade tem
fundamento no dialogismo de Bakhtin, que evideac@uralidade de “vozes” em um
texto (STAM, 2006). Nota-se, portanto, que existgealialogo entre a fabula de Esopo,
o conto de Charles Perrault e 0 romance de Lewil[ga que os personagens dessas
historias convivem e vivenciam uma nova aventurapr@ducdo cinematografica,
ressignificando e recriando a sua anterioridade.

A literatura e o cinema sdo dois sistemas de sigigimtos, isto €, cada um
possui sua linguagem proépria, estilos, etc. Askmym livro e assistir a um filme sao
atividades distintas que produzem efeitos difegente leitor ou espectador, pois cada
uma possui técnicas proprias em sua criagdo. Onairpropicia a utilizacdo de efeitos
sonoros e imagéticos e outros artificios ndo coatitb texto escrito. A adaptacdo de
obras literarias para o cinema confere um caraeatdalidade aos textos escritos ao
incorporar elementos contemporaneos a narratiggnal. Dessa forma, citamos Robert

Stam:

Uma adaptacdo automaticamentaliferente e original devido a mudanca do
meio de comunicacdo. A passagem de um meio uni¢camembal como o
romance para um meio multifacetado como o filme, jpode jogar ndo somente
com palavras (escritas e faladas), mas ainda cosicajlefeitos sonoros e
imagens fotograficas animadas, explica a poucaagpibtbade de uma fidelidade
literal, que eu sugeriria qualificar até mesmorakesejavel. (2008, p.20)

Dessa forma, os textos literarios sdao deslocados g@acontemporaneidade e
suplementados, ja que ha a combinacdo de narrativasercdo de elementos e a
utilizacdo de técnicas especificas tais como: atagem, a movimentacdo da camera,
planos, entre outros. Segundo Silviano Santiagamfmortante estd na capacidade que
tem o livro de gerarespacos posterpsdiferencados cronologicamente, leituras-
respostas-resgates, cada vez mais completas eec@nptjue alicercam o seu valor e 0

reconhecem como atual fora do seu tempo de produ@®4, p.120-121). Por essa



razdo, percebemos que esses deslocamentos ofezstEnespacos posteros, visto que,
ao adaptar as obras, o diretor/tradutor trouxeaaleitura sobre o personagem para a
telona. O estudo das operacdes de ressignificag@erdonagem para o filme, portanto,
possibilita uma discussao sobre traducéo interdemioomo forma de reconhecimento

da adaptacao como enriquecimento e suplementoxtipéscrito.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos linguisticos, bem como os de Traducdersemidtica séo
considerados recentes historicamente, o que coadpensar que muito ha de ser
discutido e refletido. Por se tratar de uma are#tisisciplinar que abarca teorias de
varias areas de conhecimento, a Traducéo levanitasmuestionamentos e duvidas.
No entanto, isso nos permite refletir e engrandecssos pontos de vista. Ao libertar-se
das preocupacfes com a equivaléncia, o tradutap&zcde compreender melhor sua
atividade e de se permitir maior criatividade. Hwimeras leituras e formas de
interpretacdo o que possibilita diversas ressicagfies e recriagdes cinematograficas.
Isso assegura a sobrevivéncia dos textos liter&éoasiderados classicos e de autores
como Lewis Carroll.

Ambos os romances possuem alusfes satiricas, meifeséa poemas populares
infantis e mencdes linguisticas e matematicas ngdss através de enigmas. A obra
revela ainda tracos moralistas ditados pelas redifandidas na época e de uma
literatura escapista com o objetivo de se refud@s problemas sociais 0os quais a
Inglaterra enfrentava. Chris Miller optou em utliz personagemdumpty Dumptydo
livro Através do Espelho e o que Alice Encontrou pargaga participar da trama do
seu filme, bem adicionou personagens de outra®riaist infantis, promovendo o
didlogo de outros textos, o que enriquece a traiibzando-se das técnicas e recursos
disponiveis pelo cinema, Miller deslocou-o paracatemporaneidade e ampliou sua
atuacao, transformando-o em antagonista. Assinime,fde certa forma, reverencia a
anterioridade, mas traz mudancas. Isso propiciangelidade das obras de Lewis

Carroll, mantendo-a viva e atualizada.
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