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Resumo: Este texto consiste na analise iconografica da pintura em vitrais do artesao e
artista irlandés do inicio do século XX, Harry Clarke, e a sua habilidade para interpretar
plasticamente obras literarias por meio deste suporte, 0 que nos permite apreciar alguns
conteddos na relacéo dialdgica entre pintura, poesia e moda. Assim, objetiva-se expor
tais relacbes como exercicio de leitura entre linguagens e refletir sobre o processo
criativo do artista na releitura de mestres da pintura europeia.

Palavras-chave: Harry Clarke; pintura em vitrais; ilustracdo de poesia; artes
comparadas.

Os vitrais pintados por Harry Clarke (1889 -1931) que ilustram o erudito e o
satirico-amoroso poema em louvor a "Rainhas" (c. 1903), de John Millington Synge
(1871-1909), foi importante para o reconhecimento do artista e para a exaltacdo das
Artes e Oficios irlandés. Neste vitral confirma-se a erudicdo de Clarke quanto ao seu
leque de referéncias de artistas contemporaneos a ele e de pintores renascentistas. Como
Klimt, Clarke era um expoente do estilo Art-nouveau, realizando grandes projetos
decorativos e ambos apreciavam personificacdes de figuras femininas que expunham o
lado negro da seducdo sexual. Referente a imagem da fig. 01, Clarke realiza uma
releitura da pintura do século XVI, de Gheeraerts, que dialoga com o motivo téxtil do
roupdo desta dama e com o detalhe de suas sapatilhas.

Uma anélise socioldgica acerca do figurino das personagens retratadas pode ser
associada a moda vigente na época. Squicciarino (1998) refere-se as afirmacfes de

Spencer e Simmel, que situa as raizes do fen6meno da moda:

A tendéncia a imitacdo ou a igualdade social e a tendéncia & diferenciacédo individual ou
a mudanca. “A moda ¢ a imitacdo de um modelo para a satisfacdo da necessidade ao
apelo social, conduzindo toda a singularidade ao caminho que todos transitam
(SQUICCIARINO, 1998, P. 154).
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Fig. 03. ‘A Lady in Fancy

Elgigozé J;d'th Dress, c. 1590-1560., de
Fig.01. Harry Clarke, 1917. Pintura ' » 0 Marcus Gheeraerts. Fonte:
em vitral para o poema Rainhas, de Gustav Klimt. http://www.posterlounge.co.
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Gheeraerts_the Younger wordpress.com

Queens acquainted in learned sin,
Jane of Jewry's slender shin:
Queens who cut the bogs of Glanna,
Judith of Scripture, and Gloriana®,

Nota-se que tanto a personagem da Rainha Judith quanto a da Rainha Gloriana
sdo caricatas, pois ha uma ligeira distor¢cdo das proporc6es do corpo; o braco de Judith é
maior do que o normal, ao passo que a da Rainha Gloriana, 0s bracos e as pernas sao
curtos. As cores quentes denotam grande vigor, dinamismo. A cor vermelha representa
literalmente o sangue derramado; o significado do dourado no oriente era considerado
como a unica cor “verdadeira”, devido ao fato de sua superficie tremulante sugerir em

vez de definir.

? Legenda do vitral que ilustra o poema de Synge, conforme BOWE, 1994, p. 76.
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Figura 06. Ticiano, Fig. 05. Perfil do

Vénus com espelho, c. retrato de Lady, de
1555. Fonte: Giovanni Ambrogio
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Fig. 04. Harry Clarke, 1917. Pintura em
vitral para o poema Rainhas, de John
Millington Synge. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Marcus G

heeraerts_the Younger

We named Lucrezia Crivelli,

And Titian’s lady with amber belly,
Queens acquainted in learned sin,
Jane of Jewry'’s slender shin.®

Além das cores, notamos que o design dos motivos téxteis tem influéncia dos
motivos orientais e elementos decorativos da Art Nouveau. Nas figuras das rainhas,
Harry Clarke ndo tem a preocupacdo em representar as propor¢ées de um corpo
idealizado como na pintura renascentista, provavelmente para acompanhar o tom das
personagens satirizadas na poesia de Synge, representando-as assim, de maneira
estilizada, préximo a uma ilustracéo publicitaria.

Neste vitral, Clarke escolhe a figura da VVénus, loira, reconhecida como ventre de
ambar, na tradicional posi¢do pudica da méo, e ornamentada de joias.

Braga esclarece que “esse momento do final da Idade Media e principio do
Renascimento foi de extrema importancia para a historia da indumentaria” (BRAGA,

2004, p. 40). Uma possivel leitura iconoldgica da indumentaria das rainhas pintadas por

3 Legenda do vitral que ilustra o poema de Synge, conforme BOWE, 1994, p. 76.
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Clarke nos apresenta um enfoque das caracteristicas na maneira de vestir e 0 cenario
como fontes de estudo para identificacdo de uma camada social, seus costumes e
habitos. A releitura realizada por Clarke com as figuras femininas pertencentes ao
contexto da época do Renascimento nos conduz ao tunel do tempo, época em que
comecgou a moda. Nery (2004) analisa que “o jogo da moda, no seu sentido proprio
comegou de fato em meados do século XV, quando se descobriu que a vestimenta podia
ser usada intencionalmente, tanto para o exibicionismo do corpo como para o seu
encobrimento” (NERI, 2004, p. 72).

Com a ascensdo da burguesia na Baixa ldade Media decorrente de seu poder
econdmico e politico, esta nova classe social iniciou a imitar as roupas da nobreza. Esta,
incomodada ao ser vista com as vestes iguais a nova classe emergente, comecou a criar
novos modelos e acessorios para diferenciar suas roupas daquelas copiadas, criando

assim um ciclo de criacéo e copia. Braga (2004) analisa:

Ai estd 0 conceito de moda numa acepgdo mais proxima da nossa realidade. Surgiu
como diferenciador social, diferenciador de sexos (tendo em vista que as roupas
masculinas se encurtarem e as femininas permaneceram longas) pelo aspecto de
valorizacdo da individualidade e com o carater de sazonalidade, ou seja, um gosto
durava enquanto ndo era copiado, pois se assim acontecesse, novas propostas

suplantariam as, entdo, vigentes (BRAGA, 2004, p.41).
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Nery (2004) observa que no fim do século XV, o excesso era moda, e “a
indumentaria, tornando-se justa, passou a exigir um corte mais esmerado, 0 que fez
surgir as abotoaduras, com seu importante papel de permitir a revelacdo das formas do
corpo”(NERI, 2004, p. 72). Nota-se que as rainhas ilustradas por Clarke aparecem com
adornos para as cabecas femininas, ou com o hennin — um cone do tipo usado nas
ilustraces dos contos de fadas, do qual sai um véu, como na pintura da figura de Lady,
de Marcus Gheeraerts. Nery (2004) explica que “as mulheres casadas dessa época
escondiam os cabelos sob toucas de variadas formas. O mais simples adorno de cabeca
era o aro que prendia um véu engomado” (NERI, 2004, p. 72).

E importante lembrar que no Renascimento dos séculos XV e XVI, existiu um
estreito vinculo entre o desenho de moda e as artes plasticas da época, uma vez que 0s
nobres encomendavam aos pintores desenhos de roupas para festas. Nessa fase,
juntamente com o surgimento da primeira burguesia, as técnicas de producédo de tecidos

eram tidos como ferramenta para a concepgéo de novos produtos. Aplicacgdes, bordados



e peles passaram a espelhar uma sociedade opulenta, em contraste com 0S povos
medievais e a sua forma barbara de se viver.

O tracado caracteristico da linguagem gréfica, estilizada, a VVénus de Clarke é
mais magra do que a de Ticiano, os seios sdo0 menores e 0s bragos ligeiramente mais
longos, ou seja, 0 ideal de beleza também estd na Vénus ndo celestial, presente no
cotidiano do século XX, sintonizada com o novo estilo em moda feminina, que
salientava o perfil pueril. A discussdo sobre o nu feminino, observa Tirapeli,
“atravessou a Idade Média sob a divisdo entre a Vénus Vulgar e a Vénus Celestial.”
(TIRAPELI, 2008, p. 53). Exemplo disso, saindo um pouco das telas de pintura e dos
vitrais e indo para as do cinema, temos o filme Vénus (2006), de Roger Mitchell, cujo
bom roteiro de Hanif Kureishi, diz PIZA(s/d., p.1), fala além do que resta depois da
vitalidade e a capacidade de ironia diante do fim. O titulo do filme é uma metafora a
conjugacao de beleza e sensualidade de Vénus ao espelho, de Velasquez (1651), no
contexto do século 21, reportando a jovialidade vulgar e a sensualidade da dama de
companhia: segundo Emilio Franco Jr, “Peter O'Toole é um ator extraordinario, capaz
de sugerir todos 0s recursos e ao mesmo tempo se despojar ao ponto do ridiculo; (...)ele
é maltratado pela menina (Jodie Whittaker) que ‘negocia’ seu carinho - € ele a olha
com ternura, ele bebe de sua imprudéncia juvenil, ele aceita o papel grosseiro que ela
lhe oferece” (FRANCO Jr, 2007, p.1).

Na interpretacdo do poema ‘Rainhas’ de Synge realizado por Harry Clarke, a
Vénus de Ticiano dirige o olhar para ‘Jane da Judéia’, que esta de perfil do lado direito
do vitral, deixando a mostra a sua canela e os seios. A procissdo é conduzida por
Lucrezia Crivelli, vestindo uma tanica azul cobalto. Esta é uma outra apropriacdo da
imagem de Lady de Giovanni Ambrogio Preda, do século XV. Conforme a analise de
Soares de Oliveira, o espelho da Vénus é a metafora de Eros- “Vénus e Eros em agdo
translativa metaforizam o amor e a beleza e os transformam em conceitos” (OLIVEIRA,
1999, p.143). O que € instigante é que esta Vénus ndo tem espelho e ainda tem uma
figura masculina sinistra atras dela. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999), para as
civilizagbes meso-americanas, hd dois aspectos da dualidade simbolica contida em
Vénus: morte e renascimento. Os autores analisam que enquanto deusa do amor, rainha
dos prazeres, também é chamada de aquela que ama o gozo e a alegria, seu culto
associava-se as prostitui¢oes sagradas (CHEVALIER, 1999, p. 938).

Em relacdo a apropriacdo de imagens, Tirapeli esclarece que no caso de

“remake”, “expde a duvida da aura do objeto artistico. Destroi, ndo confirma o



pensamento criado pelos intermediérios (colecionadores, investidores, a “mass-media”)
e ndo criadores do objeto artistico. PGe em discussdo o que faz entrar na categoria de
arte” (TIRAPELLI, 1988, p.52).

Enquanto o triunfo do espirito era maior que o da matéria, a tradicdo romantica
na arte gerava o simbolismo como forma literéria de pintar e de liberacdo experimental
do artista para tentar descobrir métodos de representar idéias. Na poesia, segundo
Moisés, os poetas simbolistas buscavam “o retorno a atitude do espirito assumida pelos
romanticos” e distingue entre o individualismo simbolista da introspec¢do do
romantismo, que “ndo vai repetir pura e simplesmente a idéntica propensao romantica”,
e explica:

O Romantismo estimulava a introversao que apenas desvendava as primeiras camadas

da vida interior do artista, aguelas onde se localizam os conflitos e as vivéncias de

exclusiva ordem sentimental. Agora, os simbolistas se voltam para dentro de si a

procura de zonas mais profundas, iniciando uma viagem interior de imprevisiveis

resultados (MOISES, 1995, p. 294).

Campedelli faz consideragdes estilisticas desse movimento literario e artistico,
especificando que “os simbolistas vao mais além, atingindo as camadas do inconsciente
e do subconsciente”. Escreve ainda que “Trata-se de uma forte reacdo ao espirito
positivista e um distanciamento dos interesses materialistas causados pela civilizacdo
industrial. O misticismo, 0 sonho, a fé, a religido sdo valores retomados numa tentativa
de encontrar novos caminhos” (CAMPEDELLLI, 1995, p. 295).

E relevante neste estudo, encontrarmos subsidios para a analise entre pintura e o
texto poético. As homologias do processo criativo na poesia e na pintura analisadas por
Aguinaldo José Gongalves, por exemplo, conjuga obras da literatura brasileira com
obras de pintores modernos e p6s-modernos na “tentativa de compreender, nas obras, o
‘mais além’ das influéncias tematicas ou das correspondéncias estilisticas entre pintura
e poesia” (GONCALVES, 1994, p.207). Portanto, sdo questdes pertinentes a este estudo
que servem de elementos de retdrica entre essas duas linguagens, que serdo norteadas
conforme suas descri¢cdes de fundamento estilistico e tratamento plastico, incorporando-
as também a de natureza do poético expressado na pintura.

Ao fazer as relagcBes entre a poesia e imagem pictdrica, lembramo-nos da
concepcao de Simonides de Ceos, que dizia ser a pintura uma poesia muda e a poesia

uma pintura falante. Goncalves realiza correspondéncias entre os elementos minimos



constitutivos de cada uma das duas artes (cor-som, linha-sintaxe etc.). Diante desta
concepcao, podemos aferir que a imagem ou a visualidade, segundo Oliveira (1999, 44),
diz respeito aquela forma poética produzida pela linguagem verbal que, segundo Ezra
Pound, é classificada como fanopéica, pois a imagem € visualizada por meio do texto
verbal, ou seja, a imagem da palavra.

Ao longo da histéria o que foi denominado de "iconografia da mulher” tem sido
retratado 0 modo como as mulheres foram vistas na sociedade, e que podemos
apreender por meio da analise destes vitrais de Clarke. Um indicador da iconografia
feminina pode ser verificado no vestuario feminino. Esta nova atitude em relagdo as
mulheres foi refletida em termos visuais e literdrios da época. Moda e a frivolidade
tinham sido a tdnica para caracterizar o materialismo e a vaidade feminina. Normoyle
(2005, p. 1) analisa essa nocao do traje dentro do contexto da fantasia, da mitologia e
dos contos de fadas.

Observa que os artistas referiam-se muitas vezes a esse tema para expressar a
ideia da méascara da beleza por meio das personagens mitoldgicas. A mudanca na moda
do vestuario feminino no virar do século XX pode ser visto como forma de reflexdo das
mais profundas transformacdes na mentalidade contemporanea, que por sua vez,
repercutiu sobre a linguagem artistica. Neste periodo, da inicio a uma transgressdo da
divisdo rigida entre a literatura e as artes plasticas, cujo mote é a expressdo de utopias e
a provocac¢ao dos sentidos. Como lembra Oliveira, “a poesia ndo ¢ poesia porque fala de
amor, mas porque se organiza de uma certa forma para provocar uma estesia”
(OLIVEIRA, 1999, p. 48). O autor explicita a aproximacao entre linguagens por meio

da sinestesia:

(...)o elemento ritmico do poema transmigra para 0 campo espacial da imagem,
considerando que a poesia alcanca, além de sua sonoridade, o sentido através da
imagem, elemento que permite aproximar os cédigos da poesia e da pintura, sob os
aspectos da poesia da forma para o verbal e forma ndo-representativa, para o visual
(OLIVEIRA,1999, P. 49).

Concluséao

Avrtistas como Clarke que tinham a igreja como o seu principal mecenas ainda no

inicio do século XX, com as mudancas provocadas pela sociedade capitalista, passaram



a “prestar servicos” a clientes de dono de estabelecimentos particulares e a altos
funcionérios de reparticdes publicas. Alguns artistas do movimento simbolista
assumiram a sua relacdo com a literatura como aliada como inspiracao, e Harry Clarke
como avido leitor de contos e poesias, teve 0s vitrais como um de seus suportes para
interpretar textos escritos por meio de textos visuais. Assim, transpunha o carater
cultivado por uma atitude de contemplacdo no ambiente de culto religioso, intrinseco ao
suporte, para a contemplacdo puramente estética, ainda que conservado a valorosa aura,
mas em um contexto dessacralizado, a arte e a poesia adaptado ao mundo vigente.
Clarke estabelece relagbes com todos os géneros literarios; a sua arte imbrica ao
mesmo tempo com a tradigdo e a arte moderna, marcado pela subjetividade, associado
ao movimento simbolista e a Arts and Crafts. A sua criatividade era real¢ada pela sua
atuacdo como designer de objetos decorativos e do design téxtil neste ambiente de
transformacdo da funcdo do artesdo para artista plastico e ilustrador. No seu didlogo
com a literatura, manteve a coeréncia e a ambientacdo em sintonia com o espirito do
escritor. Clarke entdo passou a evocar, nas pinturas em vitrais, poesias, baladas e pecas
teatrais, traduzindo-as por meio da visualidade das linhas e da vivacidade dos valores
cromaticos proporcionada pela infiltracdo da luz através dos vitrais, unindo assim, cor e

luz.
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