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Resumo: Este trabalho tem como foco a descontinuidade do discurso, ressalvado por
Michael Foucault, e como o discurso das minorias na literatura brasileira, foi
representado por escritores como Clarice Lispector e Caio Fernando Abreu, mediante as
obras: Lagos de Familia (conto: A Imitacdo da Rosa) e A Hora da Estrela de Lispector
e Os Drag0bes ndo conhecem o Paraiso (conto: A Dama da Noite) de Abreu. Temas
como a literatura e a representagdo do feminino, identidade e alteridade na literatura, o
discurso literario e as vozes silenciadas, sdo focos para este capitulo, o qual ilustrara
através de uma das representaces artisticas, a literatura, a construcdo e a desconstrugdo
da identidade de género pela linguagem na elaboracdo dos personagens.
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crise.

Foucault supde que:

“em toda a sociedade a producdo do discurso ¢ ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo niUmero de procedimentos que
tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (1996, p.8-9)

E a producdo do discurso literario institucionalizado foi acrescentado em muitas
obras por escritores que néo se identificam com o fatores sociais que acompanhavam
em determinada época. Se o intelectual ndo se identifica com a pobreza, com as
minorias, como por exemplo, os velhos as criancas, as mulheres, 0os homossexuais- ou
melhor, com aqueles que eram e s&o desprovidos de voz dentro da sociedade brasileira,
cuja voz era abafada, enfim, com qualquer grupo que se sinta agredido ou reprimido nas
suas aspiracdes da justica econbmica, social e politica, como poderia entdo representar

tais grupos?
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A literatura, neste artigo, serd abordada como arte comprometida com o social e
atenta aos cddigos estéticos por ela estabelecidos. A singularidade da literatura torna-se
plural quando ela mantém uma relacdo intertextual com representagdes humanas que
aprovam traducdes amplas e desmitificadoras. No discurso que vai sendo elaborado, €
possivel construir e desconstruir identidades, utilizando e transformando conceitos,
contrariando a propria existéncia. O carater hibrido das identidades aponta novas
possibilidades de interpretacdo dos fatos cotidianos. Esta literatura € comprometida com
a desconstrucdo social do sexo, e 0s seus personagens criados pelos escritores
escolhidos para andlise sdo revestidos por codigos, normas, padrdes que performatizam

essa transformacao.

Este trabalho tem como objetivo verificar o modo com que as obras Hora da
Estrela, o conto Imitacdo da Rosa em Lacos de Familia de Clarice Lispector e o conto A
Dama da Noite, tirado da obra: Os Dragdes ndo conhecem o Paraiso, de Caio Fernando
Abreu, em seus discursos literarios, destacaram o carater hibrido e descentrado das

identidades.

Sobre Clarice Lispector, esta retratou a discussdes que afetaram a vida publica e
privada; as relagdes entre os géneros com o ideal de liberdade feminina, enfim, mudan-
cas que balangaram toda uma “base social”, mas principalmente, mexeram com o modo
do feminino se ver como sujeito autbnomo e com direito a palavra. Clarice pode pela
escrita literaria questionar padrfes acerca de um universo que durante muito tempo
ficou a margem dos conceitos masculinos, ou ainda, carregados de estereétipos e

“medos”. Conforme Perrot destaca:

“Em uma viagem rapida pela historia, podemos analisar como as mulheres e,
consequentemente, as relacbes entre os géneros, foram imprescindiveis para que
elas ficassem esquecidas na histdria, ou ainda pior, somente lembradas por
esteredtipos, ora das santas catdlicas, das honradas mulheres que alcangavam o
matriménio e dedicavam-se integralmente ao lar; ora difundidas como a acdo do
mal, histéricas e ndo confiaveis. Enfim, como lembra Michelle Perrot: “é preciso
ser piedosa ou escandalosa para existir”. (2007, p.18).

Apesar de desenvolver, na maioria das vezes, personagens femininas, Clarice
extrapola os limites da experiéncia pessoal da mulher e seu ambiente familiar. Os temas

tratados por ela sdo universais e essencialmente humanos. Tematicas como as relagdes



entre 0 eu e 0 outro, a falsidade das relagdes humanas, a condicdo social da mulher, o
esvaziamento das relagOes familiares e, sobretudo da linguagem, séo abordadas pela
autora intimista e psicologica, mas de forma alguma alienada. Em a Hora da estrela,
obra que serad abordada nesse capitulo, por exemplo, a questdo da migrante nordestina
em uma cidade grande como o Rio de Janeiro, relagOes e reflexdes existencialistas, a
condicdo e o papel do escritor moderno, entre outras foram abrangidas de forma

estilisticamente original e sensivel.

Quando se pensa na escrita feminina do século XX, referencia-se Simone de
Beauvoir, principalmente no texto em que questiona o que significaria ser mulher.
Beauvoir (1967) expressou a ideia bésica do feminismo: a desnaturalizacdo do ser
mulher. Lembra que o papel e o lugar que a mulher assumiu na historia sempre lhe
foram impostos pelo poder masculino. Assim, a mulher sempre recebeu o legado de ser
0 outro do sujeito homem. A escrita, portanto, trouxe a oportunidade de a mulher se
expressar ¢ de se “autoconhecer” como sujeito do discurso. Para Beauvoir (1967), a
feminilidade ndo poderia ser vista como algo da natureza da mulher, mas como produto
da cultura e da historia em que ela esté inserida. Com isso inaugura um pensamento de

desconstrucdo acerca do universo feminino.

A escrita literaria conduziu-se por uma forte mudanca refletida pela alta
modernidade. Conforme PAULA (2008):

“A escrita feminina comega a mudar acompanhando as peculiaridades da época.
O amor — por vezes exacerbado — deixa de ser o tema absoluto das mulheres,
para ceder espaco a sondagens existenciais, ao ludico, abrindo espaco também,
para questionamentos politicos e filos6ficos. Tudo isso traduzido e materializado
em experiéncias formais e estilisticas: fragmentacdo narrativa, intertextualidade,
o foco narrativo multiplo, a exploracdo dos mitos, do esotérico, a clara opcéo
pela “linguagem do corpo”, “a procura do sentido das coisas”. Por certo, a
expressdo chave da escrita feminina contemporanea muda, trazendo um novo
espago para o discurso do género no Brasil “(2008, p.14).

A escrita feminina procurou por um grande tempo buscar uma identidade. E no
descrever dos sentimentos femininos, das suas visdes de “verdades” politicas, sociais e
culturais, que as mulheres procuravam se apresentar a0 mundo como sujeitos aptos a

criar e a desvendar um pouco do universo feminino, fosse ele qual fosse.



O conto Imitacdo da Rosa, foi escrito por Clarice Lispector e esta incluido no
romance Lacos de Familia, uma coletdnea de contos que trata das questdes que
envolvem a familia, sua estrutura e principalmente como a insercdo da figura da mée-
mulher se encontra e se vé quando mergulhada em seu cotidiano. O livro composto de
treze contos pode ser subdivido em trés partes: i) os contos Devaneio e embriagues de
uma rapariga, Amor, A imitacdo da Rosa, Os lagos de familia, Feliz aniversario,
Preciosidade, Mistério em Séo Cristovao e O bufalo, onde a figura privilegiada é a da
mulher, sendo narrados em terceira pessoa; ii) Uma galinha, A menor mulher do mundo,
Comecos de uma fortuna e O crime do professor de matematica, ainda se enquadram na
tematica familiar, mas focalizam outros membros, ainda em terceira pessoa; iii) 0 conto
ainda ligado a tematica familiar O Jantar, narrado em primeira pessoa, conta a angustia
de um homem a observar outro em um restaurante. Os contos, em geral, estdo
estruturados de modo mais ou menos comum: a interrupcdo da rotina e a volta a ela,
tracos que podem ser considerados como o seu mais forte elemento organizador. As
figuras femininas sdo representadas pela narradora sem que pareca uma racionalizacao
da expressdo. Neste sentido, um dos contos que insurge de forma mais intrigante é o

“Imitagao da Rosa”.

E possivel parafrasear este conto, em uma Gnica frase: trata-se de uma mulher
em casa que agora voltou, a espera de seu marido, para sairem e jantar com um casal de
amigos: Carlota e Jodo. Ainda que com a perda de grande sentido, essa seria a visdo
mais ampla do todo. Essa mulher, de inicio andnimo, se mantém em uma espécie de
dialogo interno, dizendo a si, 0 que devera ser feito na sequéncia. De fato, a personagem
parece, a todo o momento, entoar um mantra que lhe mantém em uma espécie de
lucidez, que lhe alavanca a mente, mantendo-a em pleno funcionamento. O conto
prossegue, seu mantra, toma mais e mais forma, procurando, sempre que um devaneio a
lanca longe, restabelecer a ordem primordial. Um movimento de conjuncéo e disjuncéao
da ordem. O ponto de maior intensidade, o apice, é quando a personagem, agora
chamada Laura, se vé diante de um ramalhete de rosas, o qual pretende dar a amiga
Carlota. Ramalhete que a entorpece e desatina de tal modo, despertando uma sequéncia
de pensamentos e agdes que culminam com o fim do conto e deixa subentendido a

(3

retomada de um estado: “- Voltou, Armando. Voltou.” Ao fim, enigmatico, por
exceléncia, tem-se 0 marido a olha-la com timidez e respeito e como desfecho a imagem

da mulher “alerta e tranquila como num trem. Que ja partira".



A narrativa se constréi em torno da preparacdo — jamais concretizada — e da
espera. Onde ocorre a passagem de um estado inicial sintomatico pressuposto que,
aparentemente, € retomado ao fim pela imagem da partida, partida para outra Logica.
Laura ¢ uma personagem fora de si a0 mesmo tempo em que estd em si “ela super-
humana e tranquila no seu isolamento brilhante”. Em busca de uma identidade: ora em
um trabalho cujo fim é o perceptivel fracasso, ora em nitida busca de aceitacdo dos
outros, a alteridade. A narrativa entdo tenta construir essa identidade, através da
situacdo atual descrita e atraves das imagens de passado e futuro que surgem no texto.

E, de forma auténtica, a autora desenvolvera justamente essa busca.

O universo feminino historicamente vem sendo construido e emoldurado através
de relacGes de dominacgéo e de poder. A personagem Laura aprendeu a conviver com a
porta fechada para a felicidade, para 0 amor e para a vida, mas é possivel observar certo
qué de mistério no seu comportamento. Na sua suposta insanidade, € consciente de que
necessita mascarar a realidade para continuar usufruindo dos privilégios proporcionados
pela seguranca do lar. Assim é relevante que seja pontuada a importancia da
dinamicidade das relacdes de género, ja que a mulher, mesmo quando oprimida,
submissa, pode ser, também, um agente de transformacdo. Uma das marcas desse conto
é a imponéncia da identidade patriarcal, e como esta reverbera sobre as relacdes sociais
frente as condicdes privadas do sujeito. Esse patriarcalismo também esta conjugado de
acordo com o estado de felicidade para a personagem, conforme destacado no conto
como “estar bem”. O estado do “bem” para a personagem Laura esta de acordo que ela
precisa que suas acdes se enquadrem e impressionem as acles das pessoas a sua volta.
Prescritas pelo social tornam-se mecanicas e artificiais. E um bem em rela¢do ao que
outro deseja e sobrepde em ti. Esse desejo, Clarice Lispector indica categoricamente
nesse conto, mostrando como o estado da personagem Laura perpassa pelo seu mundo
exterior, o qual estd dominado por regras patriarcais.

A figura da rosa é metaforizada, o carater ironico e contestador presente em A
imitacdo da Rosa deixa entrever o inconformismo de Laura diante da sua condigdo de
sujeito feminino que oscila entre o corpo disciplinado e a tentativa frustrada de
encontrar a libertagdo do corpo. A dominagdo masculina apresentada no conto A
imitacdo da Rosa testemunha a confirmacao do sistema opressor que condena o sujeito
feminismo a conviver com a discriminagdo como se esta fosse um processo natural. As
rosas simbolizam o mundo interior e exterior da personagem, conforme Marcus

Martins:



“O conto permanece nesse impasse por longo trecho: dar as rosas, aquilo que ¢
finalmente meu, apenas porque tive um impulso? Ou entdo: ndo dar as rosas e
sair do meu planejamento de impresséo, da minha complexa harmonia? Eis a
grande questdo: entrego-me e mergulho de vez no meu mundo interior, naquilo
que sou? Ou continuo a jogar esse jogo complexo e cansativo do mundo exterior
que até agora participei Unica e exclusivamente para agradar os outros, para que
eles se recostem com abandono? Eu ou os Outros? Meu ego fragil pede o Outro,
mas algo dentro diz que ndo diz que ¢ esse 0 meu momento”. (2010, p. 11)

O conto tem como caracteristica a busca da personagem por uma identidade, a
qual em seu passado foi configurada pela razdo do outro, de outra pessoa. Clarice
Lispector vé& com muita dificuldade o qudo é complicada a relagdo com o outro, e a
Imitacdo da Rosa, revela-nos dicotomia entre a vida cotidiana e a experiéncia vital. De

acordo com Marcos Martins:

“O que ocorre no conto poderia ser explicado por uma simples dicotomia: de
um lado temos nossa vida cotidiana e do outro nossa existéncia vital. De fato,
nossa vida cotidiana € regulada por regras e, principalmente, por agdes
programaticas, nossa rotina, 0 que nos € necessario para que ndo ajamos por
instintos e a vida em sociedade seja mais organizada, o0 mundo exterior. Por
outro lado nossa existéncia vital é pontuada pelos instintos, pelas vontades e
necessidades basicas de um corpo, as sensacdes e sentimentos se encontram
nesse lugar cindido e forgado a se esconder, o mundo interior” (ibid., p.13)

A Hora da Estrela foi o Gltimo livro publicado em vida. O narrador do romance
é Rodrigo S. M, este se coloca como uma das personagens centrais do romance, ja que
dialoga o tempo todo com o leitor sobre o estilo de sua narrativa. Sua personagem-
protagonista € Macabéa, alusédo irbnica aos setes macabeus, personagens biblicos. Ap6s
a morte de seus pais, quando tinha dois anos de idade, Macabéa fora criada por uma tia
beata, de quem muito apanhava. De Alagoas, a protagonista muda-se para o Rio de
Janeiro, onde passa a viver com mais quatro colegas de quarto. Trabalhava como
datilografa, profissdo da qual tinha muito orgulho. Era virgem, e nunca, até surgir
Olimpio de Jesus, possuira um namorado. Este, também nordestino, procurava a
ascensdo social. Por ndo terem a ambicdo em comum, Macabéa perde-o para sua amiga

de trabalho (e Unica), Gldria, a qual possuia os atrativos materiais que ele sonhava.



A busca de identidade da personagem-protagonista processa-se quando ela se
observa diante do espelho. A primeira imagem que vé é a do autor, Rodrigo. S.M.,
majestatico e presente em todo o texto, moldando a personagem a sua imagem e
soliddo. Ha também, outras vezes em que Macabéa se olha no espelho. Em uma delas,
assim que rompera com Olimpio, ela diante do espelho, passa em seus labios um batom
vermelho como uma busca da identidade desejada: Marilyn Monroe, simbolo social e

sexual inculcado pelas superproducdes de Hollywood da década de 50.

Por conselho de Gloria, Macabéa vai procurar ajuda a uma cartomante, sendo
esta a Unica vez em que se dera conta da vida mediocre que levava. Fora preciso
Madame Carlota dizer isso a ela. Reforgando a ideia de “nostalgia do futuro”, a vidente
prevé que a vida da nordestina mudaria a partir do momento em que saisse de sua casa.
Esta também foi a primeira vez em que Macabéa encorajou-se para ter esperanca. Um
homem estrangeiro aparecia em sua vida, casaria com ela. Ironicamente, a protagonista
sai da casa da cartomante e € atropela por uma Mercedes Benz. Consolida-se a “hora da
estrela” de cinema, quando ela vai ser “tdo grande como um cavalo morto”: ferida, a
personagem vomita uma “estrela de mil pontas”. Com ela, morre também o narrador,

identificado com a escrita do romance, que neste instante se acaba.

Ao relatar o “outro” dentro do género feminino, Clarice emprestou a sua voz a
um narrador masculino, ja que a autora criaria uma histéria longe de sua realidade, pois
nesta obra, a personagem n&o se assemelha com a vida de Lispector. Clarice retrata,
portanto, as sensacdes e reflexdes de um ser diante da mediocridade da existéncia de
outro, despertando no leitor um desgosto pela banalizacdo da vida que é causado pelo
choque diante da ndo reacdo da personagem nordestina a sua inércia. O leitor compactua
assim com as impressdes do personagem-jornalista: sua revolta, seus medos e suas
vontades. A autora consegue a atencdo do leitor para o pequeno romance, que apesar
das poucas paginas condensa um contetdo gigantesco e fantastico.

A alienagdo e a invisibilidade da personagem, no decorrer da obra, mostrariam a
personificacdo das minorias: “Tudo como é, ndo como quiséramos. SO existindo e todo.
Assim como existe um campo. Assim como as montanhas. Assim como apenas existe”.
(LISPECTOR, 1998, p. 28). Desprendida do mundo e de si mesma, ela ndo tinha

memoria de passado, nem do presente social que vivia.

Macabéa é relatada como uma pessoa sem valor, sem importancia. “Mas a

pessoa de quem falarei mal tem corpo para vender, ninguém a quer, ela € virgem,



indcua, ndo faz falta a ninguém” (Lispector, 1998, p. 13) (...) “Como a nordestina, ha
milhares de mocas espalhadas por cortigos, vagas de cama num quarto, atras de balces
trabalhando até a estafa. Ndo notam sequer que séo facilmente substituiveis e que tanto
existiriam como nao existiriam. Poucas se queixam e ao que eu saiba nenhuma reclama
por ndo saber a quem. Esse quem sera que existe?” (ibid., p.14) (...) “Ela nascera com
maus antecedentes e agora parecia uma filha de ndo sei-o-qué com ar de se desculpar
por ocupar espaco” (ibid., p.27) (...) “Pois até mesmo o fato de vir a ser uma mulher nado
parecia pertencer a sua vocacdo. A mulherice so Ihe nasceria tarde porque até no capim

vagabundo ha desejo de sol” (ibid., p.28).

As pouquissimas revelagdes (epifanias) que Macabéa experimenta ndo lhes séo
suficientes para a formacdo de uma identidade. Certa ocasido chorara ao ouvir “Una
furtiva lacrima”, na interpretacdo de Caruso, adivinhava talvez que havia outros modos
de sentir, havia existéncias mais delicadas e até com certo luxo de alma. Outro dia, em
que nao fora trabalhar e ficara sozinha no quarto, tinha dancado “num ato de absoluta
coragem.” Porém, a descoberta efetiva do proprio ser ocorreria apenas depois do

atropelamento.

As duas personagens retratadas por Clarice Lispector: Laura e Macabéa se
policiam para encaixar-se em um espac¢o. Laura sistematiza um modo ou outro sua
existéncia vital, formulando normas para suas emoc0es, zelando para se encaixar em um
espaco. Macabéa é também assim, exclusa de um padrdo de normalidade, tenta a todo
custo se encaixar nisso, com um lema de j& que sou, 0 jeito é ser: ndo existe 0
guestionamento da existéncia. A invisibilidade das personagens perpassa pela negacéo
de questionamentos de uma identidade. Ndo existe um sentido da vida: como mulher,
como esposa e como cidadd. Ambas estdo neste lugar, onde aparentemente, o fato de
existir como pessoa ja basta, os anseios e as duvidas ficam em segundo plano. E estes
sujeitos narram como a questdo da existéncia, do ser no mundo, perpassa pelos

esteredtipos da invisibilidade e da dominagdo masculina.

E justamente através da linguagem e das representacdes que construimos uma
dada realidade, pois nossos discursos t€ém como objetivo produzir “efeitos de realidade”
e a literatura, como representagdo artistica, assim como outras artes, “ndo se referem ao
mundo”, mas representam sua linguagem e discursos. O discurso da minoria coloca em

xeque a construcdo da identidade em sua representacdo, e € com o conto de Caio



Fernando Abreu: a Dama da Noite, que serd ilustrado a producdo desse discurso em
uma escrita transgressora ao discurso institucionalizado (poder da palavra detido pelas

elites intelectuais- detencdo que produz a interdi¢ao do discurso do outro).

A obra do escritor brasileiro Caio Fernando Abreu trata muitas vezes de
tematicas consideradas polémicas ou tabus por parte da sociedade em geral. O texto traz
em suas configuracdes o esbo¢o de um mondlogo da personagem que nomeia a Si
mesma como “Dama da noite”, alusdo a planta homénima de intensa e, por vezes,
incdbmoda fragrancia sentida principalmente a noite. O interlocutor da personagem é um
sujeito a quem ela simplesmente se refere como “boy”. Tal personagem ¢ a metonimia
de toda uma geracéo, aquela que cresceu e atingiu a juventude entre o final dos anos 80
e o inicio deste novo século. O autor, inserido nesse contexto, critica veementemente
pensamentos antiquados e anacrénicas de relacGes entre sujeitos e as relacdes entre
individuo e sociedade. O conto Dama da Noite, retratado no livio Os Dragdes nao
conhecem o paraiso (1988), enfoca uma narrativa transgressora de acordo com trama e
0s personagens dialogando com tracos Queers de questionamento das Identidades. O
conto é construido como um mondlogo, frisando a questdo da descentralizacdo do
sujeito na sociedade moderna, em que a personagem intitulada como Dama da Noite, €
inserida nos limites das normas sociais. E, portanto o climax do conto é a metafora da

roda gigante como a personagem fora de certos padrdes, no entanto, fora da roda:

“Fissura, estou ficando tonta. Essa roda girando girando sem parar. Olha bem:
qguem roda nela? As mocinhas que querem casar, 0s mocinhos a fim de grana pra
comprar um carro, os executivozinhos a fim de poder e dolares, os casais de saco
cheio um do outro, mas segurando umas estar fora da roda é ndo segurar
nenhuma, ndo querer nada. Feito eu: ndo seguro picas, ndo quero ninguém. Nem
vocé. Quero ndo, boy. Se eu quiser, posso ter. Afinal, trata-se apenas de um
cheque a menos no taldo, mais barato que um par de sapatos. Mas eu quero mais
é aquilo que ndo posso comprar. Nem € vocé que eu espero, ja te falei”
(ABREU, 1988, p.89)

Em seu discurso a personagem manifesta o descontentamento de ndo poder
participar de “uma roda” — um contexto social em que haja interagdo entre 0s sujeitos
que o compdem — mesmo no universo underground em que todos os esteredtipos
marginalizados se encontram. Por mais que os paradigmas tenham sido rechagados, 0s
modos de operar identidades estejam cada vez mais multifarios e o arrefecimento das

coercOes sociais possibilitasse a priori o fortalecimento da autonomia individual, o



sujeito tornou-se fragil e esgotado por uma série de “panes” subjetivas (LIPOVETSKY,
2004, p.84), advindas de temores reais e imaginarios. Estar fora da roda citada por
Dama da noite é nadar contra o fluxo, sob o risco de se transformar num outsider, um
estrangeiro do seu proprio tempo, indesejado e inadaptado face as razdes pelas quais 0s
outros vivem e pagam. .A personagem ndo obtém os cddigos, os padrdes de
comportamento para entrar na roda. Ela ndo sabe conjugar o mesmo verbo, utilizar as

palavras certas para entrar nesse espaco:

“Como se eu estivesse por fora do movimento da vida. A vida rolando por ai
feito roda-gigante, com todo mundo dentro, e eu aqui parada, pateta, sentada no
bar. Sem fazer nada, como se tivesse desaprendido a linguagem dos outros. A
linguagem que eles usam para se comunicar quando rodam assim e assim por
diante nessa roda-gigante. Vocé tem um passe para a roda-gigante, uma senha,
um codigo, sei la. Vocé fala qualquer coisa tipo ba, por exemplo, entdo o cara
deixa vocé entrar, sentar e rodar junto com os outros. Mas eu fico sempre do
lado de fora. Aqui parada, sem saber a palavra certa, sem conseguir adivinhar.
Olhando de fora, a cara cheia, louca de vontade de estar 14, rodando junto com
eles nessa roda idiota ta me entendendo, garotdao?” (ABREU, 1988, p.83).

O autor revela tracos de homoerotismo que podem ser analisados a luz da teoria
queer. A literatura de Caio “é¢ marcada pela busca da diferenca, pelo lugar da diferenca,
que é também o lugar da identidade. [...] Sua escrita busca o lugar incomum, invulgar,
utilizando mesmo o lugar comum para isto” (SILVA, 2001, p.1). Com base nestas
afirmacdes podemos compreender a obra de Caio como um lugar em que as identidades
como elas estdo estabelecidas sdo postas em questionamento. E € nesse conflito que
reside o traco que consideramos como queer na escrita do autor. Uma escrita com
elementos transgressores, conforme bem exemplificado na fala da personagem. Caio em
sua narrativa inscreve uma antitese norma/estranho figurando metéforas, tais como a
personificacdo que é explorada por todo o conto. Dama da noite explora com o
imaginario da passividade mortal. Caio personifica o virus do HIV ao perfume

venenoso, que o autor metaforiza como a flor carnivora e noturna que entontece.

A fala da personagem ¢ a fala daqueles que perderam o encanto com a vida. A
Dama da Noite se dirige ao seu interlocutor — que ndo tem voz — de uma forma irénica.
Para ela, “a geracdo dele ¢ uma geracdo de ‘zumbis’, fadada a ver o corpo do outro
como se fosse uma arma mortal e a qual € negado o toque no corpo alheio sem que este

desperte medo e nojo, ao invés de prazer” (BESSA, 2002:123). E essa arma mortal é



personificada pelo autor, pelo virus da AIDS, que em muitas obras de Caio Fernando
Abreu sempre é figurado com um dos elementos que impera em sua identidade. O
sujeito com este virus € colocado fora da roda e é estigmatizado como sujeito nédo

tocavel por inUmeras geracdes, conforme demonstrados pelo autor como zumbis.

O Cenario da trama é revelado nos entre-lugares, que intensifica a coeréncia com
a narrativa, pois como afirma Antoénio Eduardo de Oliveira (2007, p.1): “o espago
urbano com suas tramas tem sido o foco condutor da tessitura da homoafetividade em
Caio Fernando Abreu”. Os caminhos que a personagem faz em seu trajeto podem ser
considerados como “entrelugares” onde os sujeitos marginais — aqueles excluidos da
roda — circulam, e isto podem ser entendidos como uma metafora para os caminhos
pelos quais o virus da AIDS percorre. Esse lugar sempre entre duas ideologias
conflitantes, em que ha uma tensdo permanente, onde 0s sujeitos lutam para se impor
como sujeitos autbnomos, que ndo seguem uma ideologia nem outra, ou Mmesmo uma
mistura das duas, mas que professam a sua propria ideologia.

Ambiguidade e metafora sdo trilhadas para enfatizar a complexidade das
identidades abordadas pelo autor. Conforme Maciel: “Converte-se a doenga em
metafora para a condi¢do doentia da vida desnaturalizada do sujeito na metrdpole, na
qual o estilhacamento, e também o embaralhamento, das identidades [...] [sd0] o cerne
da questdao” (MACIEL, 2006, p.34).

“Eu sou a dama da noite que vai te contaminar com seu perfume venenoso e
mortal. Eu sou a flor carnivora e noturna que vai te entontecer e te arrastar para o
fundo de seu jardim pestilento. Eu sou a dama maldita que, sem nenhuma
piedade, vai te poluir com todos os liquidos, contaminar teu sangue com todos 0s
virus” (ABREU, 1988, p.87).

Para a constituicdo de sua identidade, Caio, em seu texto, sublinha a necessidade
de um outro para a sua completude. Essa outra parte ainda ndo passa de um sonho, ou
de uma ilusdo, e por isso a Dama da Noite em meio a “sua loucura”, procura o
Verdadeiro Amor. Abreu “mostra nas subjetividades destrogadas das personagens o

resultado que a falta do outro, o amado, faz na definicdo de si mesmo” (MACIEL,
2006:34).

“Aquele um vai entrar um dia talvez por essa mesma porta, sem avisar. Diferente
dessa gente toda vestida de preto, com cabelo arrepiadinho. Se quiser eu piro, e



imagino ele de capa de gabardine, chapéu molhado, barba de dois dias, cigarro
no canto da boca, bem noir. Mas isso é filme, ele ndo. Ele é de um jeito que
ainda ndo sei, porque nem vi. Vai olhar direto para mim. Ele vai sentar na minha
mesa, me olhar no olho, pegar na minha mao, encostar seu joelho quente na
minha coxa fria e dizer: vem comigo. E por ele que eu venho aqui, boy, quase
toda noite. Nao por vocé, por outros como vocé. Pra ele, me guardo. Ria de mim,
mas estou aqui parada, bébada, pateta e ridicula, s6 porque no meio desse lixo
todo procuro O Verdadeiro Amor”. (ABREU, 1988, p.89)

Concluem-se dessas observac@es que um dos elementos essenciais a leitura dos
textos de Caio € o confronto que ele estabelece com as ideologias dominantes e o
questionamento dos modelos estabelecidos, que permitem uma reflexdo critica sobre o
lugar do sujeito na sociedade atual.

As obras referenciadas neste trabalho sublinham as questfes de géneros, que
constroem muitas tramas e personagens da Literatura Brasileira do século XX,
“colocando em cheque” alguns paradigmas naturalizados pelo proprio discurso literario

e pelo préprio binarismo hegeménico da sexualidade.
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