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A CONSTRUCAO DO “OUTRO DESCARTAVEL” NOS DOCUMENTARIOS
BOCA DE LIXO E LIXO EXTRAORDINARIO
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Resumo: Partindo da premissa de que o papel de representacdo da midia é algo
impossivel de ser cumprido, dada a incapacidade de se representar o Outro em sua
plenitude, percebe-se que apenas uma parcela desse outro é contemplada. E que parcela
é essa? O que se pretende mostrar como sendo o Outro? A que narrativas o dispositivo
midiatico recorre para construir esse “Outro descartavel” nas representacdes? O que se
vé é uma construcdo de formas de dar lugar ao Outro ou a reproducdo do paradigma
cientifico ocidental, que enxerga o Outro a partir dos seus proprios parametros
(D’Amaral, 2004; Certeau, 1982), em uma relacdo de pretensa objetividade? Este artigo
busca investigar tais questdes, tomando como corpus os documentarios “Boca de Lixo”
(Eduardo Coutinho, 1993) e “Lixo Extraordinario” (Lucy Walker; Jodo Jardim; Karen
Harley, 2009).
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Introducéo

Neste artigo, estdo os primeiros passos da pesquisa de mestrado provisoriamente
intitulada “Lixo em disputa — reflexdes sobre as relacGes de producédo de sentido em
torno do ‘universo do descartavel’, a partir de Ilha das Flores, Boca de Lixo, Estamira e
Lixo Extraordinario”. A medida que a pesquisa foi se desenvolvendo, diversas questdes
acerca das representacgoes realizadas pela midia, tomando como “Outro” o ‘universo do

descartavel’?, surgiram.

Partindo da premissa de que o papel de representacdo da midia é algo impossivel
de ser cumprido, dada a incapacidade de se representar o outro em sua plenitude,
percebe-se que apenas uma parcela desse outro é contemplada. E que parcela é essa? O
que se pretende mostrar como sendo o Outro? A que narrativas o dispositivo midiatico
recorre para construir esse outro “descartdvel” nas representagdes? O que se vé € uma

construcdo de formas de dar lugar ao outro ou a reproducdo do paradigma cientifico

! Bacharel em Estudos de Midia e mestranda no Programa de P6s-Graduagao em Comunicag&o, ambos da
Universidade Federal Fluminense. E-mail: gyssele@gmail.com.

2 0 termo “universo do descartivel” é utilizado neste trabalho para se referir aos espagos e sujeitos
atravessados pelo imaginério que cerca o lixo, predominantemente associado & impureza, a polui¢do
simbdlica e a pobreza, aspectos que serdo discutidos na proxima secao.



ocidental, que enxerga o outro a partir dos seus proprios parametros (D’Amaral, 2004;
Certeau, 1982), em uma relacdo de pretensa objetividade?

Multiplos sentidos foram atribuidos ao lixo no decorrer da historia, como por
exemplo, o carater magico da cura de doencas e pestes por meio do seu cheiro
caracteristico (Rodrigues, 1995). No processo histérico da modernidade, os sentidos
produzidos sobre o lixo passaram a ser predominantemente associados a impureza
primitiva e a poluicdo simbdlica (Douglas, 1991; Rodrigues, 1995). Desde entdo, a
maioria das representagdes construidas em torno do lixo e do descartavel se baseiam

nesse imaginario.

Hé& algumas décadas, observamos a crescente preocupagdo com o meio ambiente
e 0s recursos naturais do planeta, cada vez mais escassos em prol do capitalismo
desenfreado (Waldman, 2010). Como um dos pilares de sustentacdo desse tipo de
pratica politico-econémica, temos as culturas do consumo, que se distinguem daquelas
construidas pelas demais sociedades humanas (Barbosa, 2006). Norteadas por principios
como a obsolescéncia programada e a insaciabilidade dos desejos, as culturas do
consumo garantem a grande demanda por bens e o aumento da producéo de dejetos e
rejeitos, tornando o lixo o produto mais abundante na contemporaneidade (Waldman,
2010).

A profusdo de termos ambientais e ecoldgicos — como sustentabilidade,
reciclagem, responsabilidade socioambiental e outros — ndo sdo escolhas somente
individuais ou editoriais, mas elementos que participam do processo de enunciacdo da
categoria lixo e da propria cultura do consumo. Por que falamos sobre o lixo? Por que

representar o lixo?

Para discutir essas questBes, propde-se 0 seguinte percurso: primeiro, sera
mostrado como vém sendo construidos os imaginarios acerca do lixo e sua conexao com
as impurezas simbdlicas. Em seguida, busca-se entender como os documentarios
realizam a “escrita do Outro” e as implicagdes dessa representacdo. Por fim, para
percebermos como sdo articuladas as narrativas em torno da constru¢do do “Outro
descartavel” no documentario, recortamos as representa¢does empreendidas por “Boca de
Lixo” (Eduardo Coutinho, 1993) e “Lixo Extraordinario” (Lucy Walker; Jodo Jardim;
Karen Harley, 2009).



Os filmes se passam em dois “lixdes” na Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro e lidam com os catadores que ai vivem e/ou trabalham. Apesar da tematica em
comum, as formas de representar o “Outro descartavel” sdo distintas, articulando de

diferentes modos os sentidos sobre o lixo.

As producdes de sentidos sobre o descartavel

No livro “Higiene e llusdo” (1995), o antropdlogo José Carlos Rodrigues parte
da perspectiva do lixo como um invento sociocultural, desvendando as mdltiplas
significacOes a este atribuidas, até chegar & modernidade. Para a visdo holistica que
predominava no periodo pré-moderno, a no¢do de lixo como conhecemos hoje ndo fazia
sentido, pois ndo havia algo que fosse descartado e que se tornasse nocivo por conta

disso.

Rodrigues afirma que o processo de fragmentacdo do amalgama medieval
levaria a separacOes antes ndo encontradas nestas sociedades. As cisdes que foram se
construindo, por exemplo, entre o mundo natural e o divino, as esferas publica e
privada, o espirito e a matéria, 0 campo e a cidade, seriam condicGes preliminares para o

surgimento da nocdo de lixo, de dejeto, de algo residual.

Para o autor, lixo e morte estdo profundamente relacionados, seja porque o que
vai para o lixo € aquilo considerado morto ou porque morrer € mais ou menos como ir
para o lixo, dai uma das angustias em torno de ambos os fenémenos (idem, p. 12). No
universo medieval, 0s cemitérios povoados por sepulturas coletivas situavam-se no
entorno das igrejas, o centro da vida social, onde também aconteciam as festas, 0s
rituais e o comércio. O antropdlogo cita ainda que ndo ha registros historicos de

reclamacdes do mau cheiro dos cadaveres.

Reforcando a ideia de que a compreensédo do lixo esta diretamente associada aos
periodos historicos e aos aspectos socioculturais, o gedgrafo Mauricio Waldman afirma

que

Nao hd como definir “resto” em dissociagdo da historia e das expectativas
socioculturais das populagBes, 0 que obrigatoriamente nos remete para
situagBes cuja especificidade deve ser levada em consideragdo. Deste modo,
ao lado do carater historico agregado ao que ¢ considerado “resto”, existem
implicacdes que, transcendendo as significagcbes materiais, estdo articuladas
exclusivamente com interferéncias do universo cultural. (..) o lixo ndo pode



ser aferido unicamente a partir de critérios objetivos. Isto porque as
referéncias que governam os procedimentos e constroem a percepcédo do lixo
sdo amilde endossadas por modelos imaginarios, indispensaveis para a
compreensdo de variado leque de nuancas relacionadas com os residuos
(WALDMAN, 2010, p.21)

Com a separacdo entre rural e urbano, a preocupacao neste segundo espago passa
a ser com a ordenacédo das coisas, tarefa dos urbanistas e higienistas. No fim do século
XVIII, € iniciado o movimento de remoc¢do dos cemitérios das cidades, transferidos para
as periferias urbanas. Paralelo a isso, surgem os primeiros projetos de limpeza publica,
que possuiam a mesma finalidade: transportar os dejetos para longe das novas moradias
e olfatos modernos.

A relacdo entre sujeira fisica e sujeira moral se estabelece apds o século XVIII,
sendo associado a pobreza e a marginalidade social somente ap6s o século XIX
(Rodrigues, 1995, p. 53). A partir desta ideia, instituiram-se graus de hierarquia social e
justificativas para a separacdo, classificacdo e higienizacdo das camadas populares.
Estes corpos, por sua vez, passaram a ser disciplinados por mecanismos de controle
social e auto-controle, cada vez mais exigentes com relagdo as regras e codigos de

poluicao.

A antrop6loga Mary Douglas trata, em Pureza e Perigo (1991), da construcéo
das nogdes de impureza na sociedade burguesa, quando o “discurso médico assolando o
carater simbodlico das manifestagdes ritualisticas” (ibid, p. 26) vai conferindo poderes e
perigos a esses signos. Isso esta intimamente ligado a concepcao de civilizacdo que se
tornava dominante, a medida que a burguesia ascendia como classe social protagonista
da modernidade e buscava se distinguir do que considerava “primitivo”, da “idade das

trevas”.

As reflexdes sobre impureza, segundo Douglas, levam as dicotomias acerca da
“ordem e a desordem, o ser ¢ o ndo ser, a forma e a auséncia dela, a vida e a morte”
(ibid, p. 9). Dessa forma, aquilo que é tido como impuro é associado também ao sujo, a
poluicdo, a anomia, ao desordenado, posto em oposi¢do ao que representaria a pureza e

a insercdo social.

Estar & margem significa estar em ligagdo com o perigo, tocar numa fonte de
poder. (...) Quando o individuo ndo tem lugar no sistema social, quando é,
numa palavra, marginal, cabe aos outros, parece, tomarem as devidas
precaucdes, precaverem-se contra o perigo. O individuo marginal nada pode
fazer para mudar a sua situacdo. Na nossa propria sociedade, observamos



uma atitude andloga em relacdo aos seres marginais. (DOUGLAS, 1991,
p.74)

Dessa forma, Douglas contribui para elucidar a associacdo construida entre a
impureza, o perigo e os individuos postos a margem nas sociedades modernas. Tanto o
descartavel quanto os sujeitos que estdo ao seu redor tornam-se fontes de perigo e
poder.

Diferente do que se costuma pensar, o problema da poluicdo em nossa sociedade
é uma questdo de magia, ndo de higiene, portanto, antes de carater simbdlico, como
afirma José Carlos Rodrigues. O autor completa: “O medo de polui¢do funciona apenas
em uma dire¢do: quem estd no alto jamais polui quem estd embaixo (...) quanto mais
préximo do centro de poder, mais distante da sujeira; quanto mais periférico em relagdo
ao centro de poder, tanto mais intimo com a sujeira” (1995, p. 96). Assim, Rodrigues
nos apresenta diferentes mentalidades e sensibilidades no tratamento das questfes
relacionadas a poluicdo, desnaturalizando tais relagdes e complexificando o que

entendemos hoje por lixo.

Com o crescente movimento de urbanizacdo das cidades e 0 aumento
consideravel na velocidade da producdo industrial, o descartavel passa a constituir
“agente de primeira linha na territorialidade urbana”, como afirma Waldman, que diz

ainda:

Obras de engenharia como os aterros sanitarios, esculturam a paisagem.
Incineradores e depdsitos de sucata, comuns em muitos centros urbanos, sao
vetores de uma movimentacdo apoiada pela oferta incessante de residuos
urbanos. Outra variavel seriam os chamados “lixdes”, areas de descarte
indiscriminado de residuos, gue por esta via se transformam na sintese das
adjetivacdes negativas que povoam o imaginario sobre o lixo. Representacéo
emblematica do descaso dos poderes constituidos por suas areas de periferia,
tais espacos sdo, em varias cidades do Terceiro Mundo, apropriadas por
levas de migrantes pobres. (...) Por fim, num momento no qual o mundo
assiste a um acirramento feroz da escassez de matérias-primas, os residuos
se transformaram numa opgcdo para gerar renda e trabalho para um
verdadeiro exército de catadores, cujo labor foi, nas Gltimas décadas, dotado
de um signo ecolégico. (...) Hoje em dia, os catadores tornaram-se aspecto
relevante na rotina dos centros urbanos de todo o mundo. (WALDMAN,
2010, p. 17)

O autor evidencia outro signo que passa a ser agregado aos catadores: o
ecolégico. Como afirmamos anteriormente, hd algumas décadas, mais precisamente
pOs-anos 50, a preocupacdo com o0 meio ambiente e 0s recursos naturais do planeta
comecam a ganhar forca. Diversas conferéncias internacionais sdo realizadas para

discutir questBes relacionadas & produgdo de lixo, reciclagem, emissdo de carbono na



atmosfera, o “buraco” na camada de ozOnio ¢ outros tantos problemas ambientais, que

se tornam corriqueiros nos noticiarios.

Entretanto, praticas como a reciclagem de lixo, por exemplo, ndo sdo
exclusivamente modernas. Materiais velhos e desgastados eram utilizados na producao
de novos materiais h& varios séculos. Atualmente, a diferenca esta, sobretudo, na
associacdo entre os “signos ecoldgicos” e os estilos de vida contemporaneos. As
atitudes tidas como ambientalmente responsaveis ligadas a coleta seletiva, a reciclagem,
a revisdo do consumo (quem nunca ouviu falar em “consumo consciente”?), que
criticam o desperdicio e o consumismo exacerbado, ganham importancia e, de certo
modo, despertam mudancas no comportamento social. Acompanhando também de
alteracdes nos modos de producdo capitalista, 0 lixo passa a ser visto com grande

potencial mercadoldgico, ndo somente como um problema das grandes cidades.

Os novos valores agregados ao lixo perpassam as producfes de sentidos
alimentadas pelas culturas do consumo. Entendendo a cultura como processo, portanto,
em constante disputa e reconfiguracdo, tais sentidos irrompem as narrativas

hegemaénicas sobre 0 consumo e a reorganizam, evidenciando deslocamentos e cisdes.

A representagio do “Outro” no documentario

A partir do panorama elaborado sobre os imaginarios do lixo, a questdo que
norteara esta secdo é: como esses imaginarios sao mobilizados pelos documentéarios
Boca de Lixo e Lixo Extraordinario, no que diz respeito a constru¢do do “Outro
descartavel”? Adianta-se que a tentativa aqui ndo serd de responder a questdo, mas de
apontar um caminho de leitura possivel, tdo incompleto e parcial quanto qualquer outro.
Inicialmente, serdo discutidas as implicacdes éticas da representacdo do outro no
documentéario. Em seguida, mostra-se como sdo construidas as representacdes do outro

descartavel nos dois filmes.

No artigo “A ética do documentario: o Rosto e os outros”, César Guimaraes e
Cristiane Lima discutem os impasses e as possibilidades da representacdo do “Outro”
no documentario. Os autores partem da premissa de que a tipologia de interacdo
elaborada por Bill Nichols, que consistia na ideia de “eu falo deles para vocé ou nos

falamos de nos para vocé” (2007, p. 146), é insuficiente. A fim de complexificar essa



dindmica, Guimardes e Lima, baseando-se em Ferndo Pessoa Ramos, apontam trés
campos éticos do documentario do século XX, vinculados ao periodo histérico e aos
procedimentos estilisticos adotados pelas produgdes audiovisuais.

Num primeiro momento, 0s documentarios eram guiados por uma ética da
missdo educativa, fincada na logica de valorizacdo das tradicdes e da percepcdo do
outro, por meio de um olhar altruista por parte dos realizadores. Em meados dos anos
50, a missdo educativa da lugar a ética do recuo, onde o0s cineastas se colocavam como
observadores e acreditavam na nédo intervencao da realidade filmada, e que deste modo
produziriam representagdes mais ambiguas e complexas do outro. A ideia era de que o
espectador construiria o seu préprio saber de mundo. No fim dos anos 60, os autores
apontam o surgimento do terceiro campo ético do documentario, a ética participativo-
reflexiva. Os realizadores passam a imprimir sua presencga nos filmes, reconhecendo o
seu lugar de enunciador e as limitagcdes e conflitos inerentes a representacédo, a partir de
uma postura desconstrutivista. A saida etica encontrada por esses cineastas € a

reflexividade®.

Independente do campo ético adotado, os documentarios exercem a escritura
filmica do outro e isso implica em uma relacdo de poder. A ideia de “eu posso falar
desse mundo” ja constitui um indicativo de poder. Os documentaristas possuem 0s
meios discursivos e imagéticos de producéo, dominando o espaco estratégico’ onde o
outro esta representado. O poder da camera é também o poder de inscrever o Outro,
torna-lo apreensivel em sua representacdo, mesmo o Outro sendo irrepresentavel e a

alteridade radical® ser constitutiva desta relaco.

Michel de Certeau, tomando para analise o relato de Jean de Léry® sobre os

tupinambas, diz que

® O quadro exposto sobre os campos éticos do documentério ndo tem a intencéo de estabelecer separactes
lineares e bem definidas. Destaca-se que tais tipologias referem-se as formas hegemonicas do “fazer
documentario”, coexistentes com os demais modos de realizacdo, que aparecem de modo residual ou
emergente.

* A ideia de estratégia utilizada refere-se aos conceitos de “taticas e estratégias”, elaborados por Michel
de Certeau no livro “A invencdo do cotidiano — Artes do Fazer, Vol. 1” (1997). Resumidamente, as
estratégias seriam os ‘“modos de fazer com” daqueles que tém o poder de instituir discursos, como 0s
meios de comunicacdo e as instituicfes sociais. As taticas, ou astlcias, seriam as armas utilizadas pelos
“fracos” em suas disputas discursivas, sempre aplicadas no campo dominado pela estratégia.

> Para o fil6foso Emmanuel Levinas (1997), a alteridade radical ou absoluta é o reconhecimento do outro
como infinito. Na relagcdo com o outro ndo haveria apreensdo, mas encontro de alteridades.

® Jean de Léry conta no relato Histoire d'un Voyage faict em La terre Du Brésil (1578), a sua
permanéncia na baia do Rio de Janeiro, entre 1556 e 1558, e as experiéncias com 0s tupinambas.



(...) a operagdo escrituréria que produz, preserva, cultiva "verdades" néo-
pereciveis, articula-se num rumor de palavras diluidas tdo logo enunciadas,
e, portanto, perdidas para sempre. Uma “perda" irrepardvel é o vestigio
destas palavras nos textos dos quais sio o objeto. E assim que se parece
escrever uma relagdo com o outro. (CERTEAU, 1982, p. 213)

Para Certeau, o relato de Léry “transforma a viagem em um ciclo” e inventa o
“selvagem” ao produzir um “retorno de si para si, pela mediagdo do outro” (ibid, p.
215). Em outras palavras, a “escrita do outro” efetuada por Léry tem como pano de
fundo o paradigma cientifico ocidental, que reconduz “a pluralidade dos percursos a
unicidade do nucleo produtor” (p. 219). Porém, mesmo baseado em uma estrutura que
sufoca e restringe o outro, o relato de Léry possui brechas, siléncios que, para Certeau,

constituem o lugar do outro na narrativa.

r

A esses siléncios, Certeau da o nome de in-audito, que é “aquilo que, do outro,

ndo é recuperavel — uni ato perecivel que a escrita nao pode relatar” (1982, p. 215). O
in-audito é o resto, o dejeto do pensamento construtor. Por defini¢do, o in-audito é

(...) o ladrdo do texto, ou mais exatamente, é que é roubado ao ladrdo,

precisamente aquele que ouvido, mas ndo compreendido e, portanto,

arrebatado do trabalho produtivo: a palavra sem escrita, o canto de uma

enunciacdo pura, o ato de falar sem saber — o prazer de dizer ou escutar. (...)

O “resto” de que falo ¢é antes uma recaida, um efeito segundo desta operacdo,

um dejeto que ela produz ao triunfar, mas que ndo visava produzir. Este

dejeto do pensamento construtor, sua recaida e seu recalcamento, isto sera,
finalmente, o outro” (CERTEAU, 1982, p. 227)

Desse modo, o outro ocupa o lugar onde os sentidos sdo deslocados na narrativa.
Aquilo que a narrativa ndo visava construir, mas que esta na sua tessitura e que podem
desorganiza-la. Entretanto, como afirmam Guimardes e Lima, “a apari¢do de um outro
qualquer (singular ou genérico) vém efetuar, de modo particular, a estrutura-Outrem’”
(2007, p. 150). O Outro aparece como infinito a0 mostrar um mundo possivel que

ultrapassa o “eu”.

Para o exercicio de escritura filmica no documentério, os autores elencam duas
dificuldades na representacdo da multiplicidade de outros: a visdo como sentido
privilegiado para desvelar o Outro; e o Outrem que se encontra hum plano distinto,
ocupando posicdes historicas e temporalidades disjuntivas. Como saida para esses
entraves, os autores sugerem duas agdes: “promover a disjun¢do entre a imagem e a

palavra, assumindo que falar ndo é ver; e abandonar o Eu como medida para o

" Para Gilles Deleuze, a estrutura-Outrem é uma estrutura do campo perceptivo. E a expressdo de um
mundo possivel, mediado pelo Outro (GUIMARAES; LIMA, 2007, p. 150).



conhecimento do Outro, conceder ao Outro a prioridade que era concedida ao Eu”
(2007, p. 154).

Em suma, para compreender o outro no documentario € preciso estar aberto as
cisdes, as interrupcdes, aos siléncios e recalques que operam na narrativa, e que
compdem o lugar do outro, neste espaco de deslocamento de sentidos. Aplicando tais
pressupostos a analise dos filmes, buscamos entender a construcéo da representacdo do
outro descartavel para além dos signos de impureza e poluicdo simbdlica que o
demarcam, dando a ver a multiplicidade de sentidos que envolvem esse universo através

dos siléncios e conflitos evocados pela narrativa filmica.

O “extraordinario” do lixo

“Lixo Extraordinario” é uma producéo brasileira e inglesa, sendo filmado entre
agosto de 2007 e maio de 2009. O filme documenta o processo de producéo da série
fotografica Pictures of Garbage, de Vik Muniz, artista plastico e fotografo brasileiro
radicado em Nova York ha 30 anos. Em busca de novos materiais e perspectivas para a
composicdo do projeto, associado a uma intencdo social, Muniz “descobre” o Jardim
Gramacho atraves de Fabio Ghivelder, seu assistente. Escolhe seis fotografias para a
série de trabalhos e os catadores fotografados se tornam personagens do filme: Isis,
Tido, Irmd, Zumbi, Suelem e Magda. A partir das imagens, o artista propde o trabalho
de elaborar quadros que vao ganhando forma no preenchimento das imagens com
material reciclavel. As criacdes sdo vendidas e o dinheiro arrecadado revertido para a
ACAMJG - Associacdo de Catadores do Aterro Metropolitano de Jardim Gramacho, da

qual Tido é presidente.

De acordo com Vik, a ideia ¢ “mudar a vida de um grupo de pessoas com 0
mesmo material que elas lidam todo dia”. A narrativa é construida nessa direcdo,
destacando o sofrimento na vida dos catadores e, posteriormente, as mudangas que
ocorreram como consequéncias da interferéncia do artista naquele espaco. Paralela ao
registro do projeto, a trajetoria de Vik Muniz € narrada, de limpador de lixeiras a

expositor no Museum of Modern Art — MoMa.

Na procura pelo local em que vai desenvolver seu projeto, Vik assiste a um
video no YouTube sobre o Aterro Metropolitano do Jardim Gramacho. Fabio alerta-o

sobre “a propria estabilidade das pessoas, elas sdo excluidas da sociedade. Algumas



passam a noite ou a semana inteira por la. Vai ser dificil”’, mas que mesmo assim
deveriam tentar por acreditarem na capacidade de transformacdo que podem levar a vida

dessas pessoas.

Nessa mesma cena, a esposa de Vik Muniz se impressiona com as imagens do
lugar e questiona se aquelas pessoas aceitariam realizar sua proposta, ao que ele
responde “(...) devem ser as pessoas mais rudes em quem podemos pensar. S3o todos
drogados. E o fim da linha. (...) E pra onde vai tudo que ndo é bom. Incluindo as
pessoas”. Nessa fala, nota-se que sdo atribuidos ao lixo sentidos de invisibilidade, o
“fim da linha”, aquilo que ¢ considerado sem valor ou utilidade, morto. Os sujeitos
localizados em torno desse lixo sdo igualmente considerados descartaveis pela
sociedade e a eles sdo atribuidos caracteristicas marginais de antemao, como “drogados”

e “rudes”.

A esposa questiona ainda como ficard a saude de Vik, ja que o trabalho seria
desenvolvido ao longo de dois anos e o aterro ndo parecia um lugar exatamente seguro
para se trabalhar. Vik responde que os catadores ndo questionam isso, ao que Janaina
retruca "mas nos questionamos”, evidenciando as fronteiras estabelecidas entre “eles",
os rudes e excluidos que vivem em meio ao lixo sem se preocupar com 0s riscos desse
trabalho, e "nds", os sujeitos esclarecidos que conhecem e questionam esses perigos.
Como aponta Jose Carlos Rodrigues, ha uma hierarquia social na relacdo com o lixo e
com a impureza, onde quanto mais afastado o individuo se encontra do centro de poder,

mais impuro e perigoso se torna.

A voz de Vik Muniz vai sendo construida como guia do documentéario, dando a
entender por vezes que ele ocupa o papel de documentarista, o olhar sobre o qual o
filme se apoia. Mas Vik também é personagem, tendo sua histéria de vida contada, a
casa da infancia e familia mostradas, assim como os catadores do filme. Ora
documentarista, ora personagem, o artista representa uma posicdo ambigua no filme,

mas claramente ocupa o lugar daquele que tem o poder de escrita sobre o outro.

Numa das cenas, Vik observa os modos com que se organizam os catadores em
meio a desordem do aterro. Lucio, administrador do local, define que ali ¢ uma “bolsa
de valores do lixo”, onde a demanda é ditada pelas industrias de reciclagem no seu
entorno. O espectador comeca a adentrar no ambiente do Outro, a entender a dinamica

propria daquele lugar e 0s seus modos particulares de vida.



Um grupo de catadores de materiais reciclaveis vai identificando, a partir da
analise do lixo no aterro, classes sociais e estilos de vida associados aquela mercadoria
descartada. Observam um sapato e o relacionam a uma “mulher executiva”, pegam um
saco de lixo e dizem que ¢ “lixo de pobre, porque a sacola é pequena”, definem
determinados objetos como sendo de classe média, enfim, apresentam ao espectador
uma classificacdo construida a partir da experiéncia cotidiana com o lixo e da vivéncia
no aterro. Nessa cena, os catadores é quem conduzem os documentaristas ao seu
universo, trazendo a tona 0 mundo possivel do Outro e promovendo deslocamentos de
sentidos na representacdo do descartavel, por exemplo, ao enxergarem o lixo como algo

“vivo”, para além das demarcacdes de poluicao simbolica e impureza.

Através das visdes de mundo dos catadores, dos seus sonhos e ambicGes, o
documentario da uma guinada rumo a desconstrucdo das ideias pré-concebidas sobre o
universo do descartavel, dominantes no comeco do filme. Os personagens sao
representados como vencedores das condigdes adversas da vida, assim como o proprio

Vik, quando entra em cena o seu passado e historia.

No decorrer do filme, percebem-se mudangas na representacdo do universo do
descartavel, como se guiados por Vik, féssemos acompanhando as mudancas
atravessadas pelo proprio artista em relacdo a Gramacho e aos catadores. Assim, a
representacdo do “Outro descartavel” fica subordinada ao olhar do artista, produzindo
como resultado aquilo que Michel de Certeau critica em Jean de Léry: um relato de si

para si, mediado pelo outro.

O “QOutro descartavel” em Boca de Lixo

“Boca de Lixo” (1993) é dirigido por Eduardo Coutinho e produzido pelo Centro
de Criacdo de Imagem Popular (CECIP). O documentario toma como cenario 0
vazadouro de Itaoca, em Sdo Goncalo. Diferente de “Lixo Extraordinario”, onde o
personagem/documentarista Vik Muniz é quem vai guiando a narrativa e a escrita do
“outro descartavel”, em “Boca de Lixo” os realizadores partem da critica a

representacdo e as suas limitacoes.

A cena inicial identifica o local com um travelling sobre o lixo e logo em
seguida sdo apresentados os catadores, que conduzem as interpretac6es sobre o lixo e 0

cotidiano dos sujeitos que sobrevivem ao seu redor. Alguns entrevistados afirmam que



tém vergonha de trabalhar no lixo, enquanto outros dizem que estéo ali por falta de
opcdo ou mesmo porque preferem trabalhar por conta propria, sem chefe ou patréo.
Dentre as falas, € comum ouvir que € melhor estar no lixo do que matando ou roubando
por ai, como se essas fossem as Unicas saidas possiveis daquele universo, além de serem

consideradas menos dignas.

Uma entrevistada diz que prefere trabalhar no lix&o a voltar a ser empregada
doméstica, afirmando que “enquanto tiver lixo aqui, noés ficamos”. A personagem
seguinte critica: “Muita gente trabalha aqui porque ¢ relaxado. Emprego tem, ¢ so
querer trabalhar. E dificil pra homem, mas pra mulher nfo é ndo (...) trabalham aqui
porque sdo relaxados, porque aqui tem comida facil”. Durante as entrevistas, Coutinho
explora as contradi¢des do grupo, promovendo a costura e a descostura da narrativa por
meio das ambiguidades, conflitos e valores trazidos pelos catadores. Tais contradi¢Oes
explicitam a multiplicidade de outros possiveis, prezando pela construcdo de uma

categoria ndo homogénea e repleta de singularidades.

As perguntas elaboradas por Coutinho ndo sdo excluidas das filmagens, assim
como as imagens dos cinegrafistas subindo as montanhas de lixo para as gravacées. No
esforco de desconstruir a representacdo, Coutinho destaca os indicios de quem tem o
poder da camera e a sua atuacdo diante dos personagens, oferecendo ao espectador mais

uma pec¢a do mosaico de estratégias narrativas que constroem o documentario.

Em determinada cena, Coutinho conversa com uma catadora que foi criada no
lixdo e pede para que ela liste as pessoas que conhece no vazadouro. Enquanto a
entrevistada lista 0s nomes, outros rostos vao aparecendo nas imagens. A ideia ndo €
identificar cada um dos catadores que vivem na Boca de Lixo (nome dado pelos
catadores ao vazadouro), colando a imagem a fala, mas evidenciar a multiplicidade de
outros presentes ali e que sdo representados sob a mesma categoria social: catador.
“Boca de Lixo” explora elementos de disjuncao entre palavra e imagem, como sugerem

Guimardes e Lima para a saida ética no documentario.

Na conversa com Coutinho, a personagem Jurema diz que fugiu dele nas
primeiras abordagens, porque “o que vOcés botam no jornal € mentira, quem Vvé I4 de
fora acha que ¢ isso, que a gente come lixo”. Além de contrapor as falas anteriores de

alguns catadores, que diziam retirar parte da sua alimentacdo do vazadouro, Jurema



explicita também a resisténcia dos personagens a narrativa que esta em construcéo,

pondo em cheque o alcance da escritura realizada pelo documentario.

Em outra cena, sdo exibidas fotografias aos catadores que, ao se perceberem
representados riem e mostram as imagens para 0os companheiros. No fim do filme, o
documentério quase pronto é exibido no vazadouro, colocando novamente os catadores
diante de suas representacGes. O recurso metalinguistico de expor os embates dos
personagens com as representacdes aponta para a incompletude e a irrepresentabilidade

do préprio documentario.

A narrativa do filme explora o siléncio em diversos momentos. Em um desses,
Coutinho entrevista Lucia na boca de lixo e ao transferir a conversa para a residéncia da
catadora, o siléncio permanece por alguns segundos. Lucia explica que “é mais facil
falar no lix&o, todo mundo grita, todo mundo fala. Quando eu té no lixo, eu sou uma
pessoa completamente diferente do que sou em casa. L& no lix&o eu grito, eu falo, mexo
com um, mexo com outro, jogo coisa neles”. O “lixdo” é percebido ndo somente como o
espaco do descartavel, mas como o espaco de socializacdo e trabalho que Lucia se sente

inserida.

Enguanto apresenta sua casa a Coutinho, Lucia mostra o leitdo que a familia
cria. O documentarista pergunta se o0 animal sera comido depois ¢ Lucia responde “ndo,
nao, meus bichinhos eu crio com carinho”. Essa fala consegue produzir uma disjungao
na narrativa, pois a primeira vista, parece 6bvia a criacdo dos porcos para o abate, tendo
em vista a situacdo de miséria que € incessantemente representada. Muitas vezes
utilizado como signo de impureza nas representacdes do descartavel, o leitdo é criado
como um animal doméstico, um pet. Isso causa certa estranheza, dada a relacdo
construida entre as impurezas, lugar do profano, e o ambiente doméstico, lugar do
sagrado e que deve ser livre do impuro. Tal dicotomia cai por terra diante da afirmacao

de LUcia.

“Boca de Lixo” ndo tem redencdo, ndo tem perspectiva de mudanca e nao
apresenta uma saida confortavel para a situacdo dos catadores. O filme termina com
imagens dos catadores, sérios e em siléncio, enquanto ¢ executada a musica “Sonho por
sonho”, que fora cantada por uma das personagens que tinha o sonho de se tornar
cantora. A sequéncia € interrompida quando algo fora do enquadramento da camera

chama a atencdo da familia dessa personagem e eles riem. Em seguida, Coutinho pede



para que a personagem cante novamente a musica, acompanhando a voz de José
Augusto no radio. O in-audito se faz presente ai, evidenciando aquilo que é
irrecuperdvel na relagdo com o Outro e fazendo com que o “eu” se perca no infinito de

possibilidades do Outro.

E o resquicio emerge...

As diferentes formas de construcdo do “Outro descartavel” na narrativa vém
confirmar que a representacdo “antecede a filmagem e prossegue mesmo depois do
filme terminado” ¢ “mais do que um repertorio de enunciados no qual se encarnam
valores e visdes de mundo — € uma forma viva de mediacdo” (Guimaraes; Lima; 2007,
p. 146). Essa formulag@o nos permite compreender que as representacdes estao inseridas

no processo de enunciacao e se dao através das disputas pelo poder de significar.

Os documentarios analisados neste trabalho mobilizam signos de impureza e
poluicdo simbolica para dar conta da representagdo do universo do descartavel. Tais
signos vém carregados de poderes e perigos e, de certa forma, condicionam o lugar do
“Outro descartavel” nas representacdes. Enquanto o filme de Coutinho busca diferentes
formas de lidar com esse universo, através dos distintos pontos de vista dos catadores,
“Lixo Extraordinario” parece objetivar uma narrativa homogeneizada, demarcando um
“antes e depois” da intervencao de Vik Muniz em Gramacho. A linearidade construida
na busca pelo “extraordinario” do lixo ¢ contraposta pelo presente disjuntivo, matéria-

prima da pluralidade em “Boca de Lixo”.

Independente do caminho que tenham seguido, a escrita do outro que 0S
documentéarios realizam sdo inscricbes de poder. Pertencem a triade da
incomunicabilidade, irrepresentabilidade e incompletude, principios inerentes a toda
representacdo. Como afirma Michel de Certeau, “a palavra instituida no lugar do outro é
destinada a ser escutada de uma forma diferente da que fala” (1982, p. 212).

Ambas as narrativas lidam, em seus contextos historicos e sociais especificos,
com o in-audito das culturas do consumo: o lixo. O lixo € aquilo que sobra nas
narrativas hegeménicas do consumo, tanto como refugo material quanto narrativo. Tais
elementos, ao emergirem, tém o poder de desorganizar e reorganizar essas narrativas.
Apenas o fato de se falar sobre o lixo ja é instigante. Por que falamos de lixo neste

momento? Por que esse tema merece ser representado? Permanecem as questdes.
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